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Pomyst realizacji tego projektu powstat na poczatku
kwietnia 2020 r., a wiec w poczatkowym okresie za-
mkniecia instytucji kultury, zamrozeniem na dtugi czas
dziatalnosci kulturalnej i artystycznej z powodu pande-
mii koronawirusa. Projekt to podjecie proby organizacji
3 wystaw sztuki wspétczesnej i ich ekspozycji w prze-
strzeni wirtualnej. Do udziatu w projekcie zaproszeni zo-
stali r6znigcy sie w swojej praktyce kuratorzy, eksploruja-
cy odmienne terytoria sztuki. Kazdy wskazuje tematyke
i formute wystawy oraz wybiera artystow, ktérych aktual-
nie powstate prace odpowiedza na zatozenia poszczegdl-
nych wystaw. Role kuratoréw wystaw powierzyliSmy
Grzegorzowi Borkowskiemu - jednemu z najlepszych
niezaleznych polskich kuratoréw i krytykéw sztuki, To-
maszowi Drewiczowi - artys$cie rzezbiarzowi, kuratorowi,
krytykowi i animatorowi kultury oraz Wojciechowi Sob-
czykowi - rezyserowi filméw animowanych, ilustratorowi
i fotografowi. Projekt przedstawia trzy odmienne kon-
cepcje wystaw, oparte na réznorodnosci postaw arty-
stycznych i form prezentacji. Prace 16 artystéw to obra-
zy, filmy, animacje, obiekty, rysunki, dziatania performa-
tywne, zaprezentowane w postaci ich reprodukgji, zapi-
sow fotograficznych i filmowych, czy innych form po-
wstatych w trakcie procesu twoérczego.
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Przestrzen zamknieta. Historia opowiadana

Funkcjonowanie w przestrzeni ograniczone;j
kwarantanng szybko stato sie w tym roku waznym
wspolnym doswiadczeniem znacznej czesci spote-
czenstwa. MusieliSmy szukac nowych zasad dziata-
nia w warunkach pandemii. Dla artystéw ten stan
odosobnienia tez byt dotkliwy, jednak byt on juz
wczesniej z koniecznosci obecny w ich praktyce,
cho¢ nie w tak drastycznym zakresie. Na ogét na-
wet w bardzo fizycznie ograniczonej przestrzeni sg
w stanie, jak w laboratorium, tworzy¢ swoje prace.
Jak jednak je pokazywa¢, gdy uniemozliwione zo-
stato na czas nieokreslny prezentowanie wystaw?
PomysleliSmy wtedy, ze w opresyjnej sytuacji od-
osobnienia jakim$ rodzajem wyjscia moze byc¢ sie-
gniecie do formuty opowiesci, przygotowanie pew-
nej historii opowiedzianej wizualnym jezykiem wia-
snych prac. Wtedy ich znaczenia wtgczone zostang
w konkretng indywidualng narracje, narracje two-
rzgcg dla nich kontekst i podstawe ich rozumienia.
Bedzie to z jednej strony jakby zapuszczeniem son-
dy w zamknietg przestrzen, a z drugiej wyjsciem
poza jej ograniczenia, opisaniem zdarzen, w kto-
rych odnalez¢ bedzie mozna sprawy interesujace
dla wielu 0s6b (cho¢by to byty mikrozdarzenia, czy
zdarzenia odbywajgce sie w naszej gtowie).

Juz w XVIII wieku Xavier de Maistre, podroznik
zamkniety w areszcie domowym, udowodnit swojg
ksigzka ,Podréz dookota mojego pokoju” jak bar-
dzo sensowna moze by¢ podréz w fizycznie za-
mknietej przestrzeni. Od wiekéw bowiem wiemy,
jak bardzo ludzie potrzebujg opowiesci. Bo ich two-
rzenie moze ksztattowac zaréwno osobe opowia-
dajaca, jak i odbiorcéw opowiesci. ,Opowiesci sg
tym, co czyni nas ludzmi” - lubig przypominaé au-
torki i autorzy tworzacy literature, jest to prawda
réwniez w odniesieniu do innych dziedzin kultury.
Wizualne opowiesci zdominowane zostaty w sztuce
przez filmy (i czeSciowo przez komiksy), jednak

i inne sztuki wizualne maja tez wcigz potencjat two-
rzenia opowiesci. I to nie tylko wtedy, gdy siegajg
po fabute. Chcemy ten narracyjny potencjat sztuki
zaakcentowac.

UstaliliSmy, ze zaproszone artystki i artysci
przygotuja swoje historie wizualne utworzone
z obrazéw, obiektéw, dziatan czy rysunkéw (ale nie
bede to filmy ani komiksy), a zaprezentuja je na wy-
stawie on-line w postaci ich fotograficznych doku-
mentacji tworzgcych narracyjne sekwencje. Oczy-
wiscie bedg one sie znacznie réznic od tego, co ofe-
ruje literatura, ale to wiasnie jest dla nas szczegdl-
nie interesujgce.

Do wystawy on-line zaprosilismy sze$¢ staran-
nie wybranych oséb z réznych pokolen i Srodowisk,
zajmujgcych sie réznymi mediami sztuki. Przedsta-
wiajg indywidualne historie opowiedziane jezy-
kiem wizualnym; prezentuja kreatywne potrakto-
wanie sposobu opowiadania historii dziejgcych sie
w zamknietej przestrzeni, ale tworzacych znacze-
nia otwarte. Troje z nich dodato swoje krétkie au-
torskie komentarze, a kazdej z prezentowanych
prac towarzyszy tez przygotowany przez kuratora
projektu zwiezty komentarz wyjasniajacy konteksty
powstania oraz specyfike wykorzystanego rodzaju
narracji; catos¢ uzupetniajg noty biograficzne i linki
(w tym takze takie, ktére umozliwiajg kontakt z au-
torkami i autorami prezentowanych prac).

Obecnie, gdy zamiast stanu powszechnej kwa-
rantanny mamy do czynienia z ,nowg normalno-
$cig”, medium wystawy internetowej jest wcigz bar-
dzo uzyteczne. Pole sztuki wspétczesnej staje sie
niewatpliwie hybrydowe - obok wystaw w realne;j
przestrzeni majg do odegrania swojg role takze te
wirtualne. I zapewne ten stan na dtuzszy czas pozo-
stanie norma. Mozliwe, ze wizualne narracje beda
stopniowo coraz bardziej doceniane.

Jak rézny charakter mogg mie¢ wizualne opo-
wiesci przekonac sie mozna ogladajac te interneto-
wg wystawe. Izabela Chamczyk prezentuje trzy
opowiesci o procesach przemian form ksztattowa-
nych farbami, nie mamy w nich jednak do czynie-
nia z tradycyjnym malowaniem, a na pewno nie re-
alistycznym. Natomiast Dorota Podlaska korzysta
wiasnie z obrazowania figuratywnego i narracyjne-
go, w ktérym podejmuje tematy ze swojego pry-
watnego zycia w czasie pandemii, w taki jednak
sposob, ze jej obrazy stajg sie ogdélniejszymi meta-
forami. Opowie$¢ Edwarda tazikowskiego jest ro-
dzajem wizualizacji elementéw jego koncepcji teo-
retycznej dotyczacej struktur wszelkich bytéw i po-
wszechnej kolizji miedzy nimi. Agnieszka Rogéz re-
lacjonuje subtelng operacje na zamknietej prze-
strzeni waskiego korytarza swojej pracowni-miesz-
kania, ktérg przeprowadzita w czasie izolacji. Ro-
bert Wateka dokonat zabiegu na doswiadczaniu
czasu tworzgc opowies¢ przypominajgca rebus uto-
zony z prac powstatych w biezgcym roku i kore-
spondujgcych z nimi prac wczesniejszych. A Marcin
Harlender w swoim dziataniu performatywnym
prowokacyjnie zakwestionowat nasze przekonanie
0 wyjatkowosci obecnej sytuacji. Kazda z tych opo-
wiesci ma zupetnie inng strukture, ktorg testuje dla
przekroczenia ograniczeh zamknietej przestrzeni
i poczucia izolacji.

Grzegorz Borkowski

Grzegorz Borkowski - Kurator i krytyk sztuki, redaktor naczelny
artystycznego pisma ,Obieg” w latach 1993-2015; kurator wy-
staw w CSW Zamek Ujazdowski i innych osrodkach sztuki, m.in:
,Idee poza ideologig” (1993), ,Poezja konkretna” (1993), ,Reflek-
sja konceptualna w sztuce polskiej. Biezace praktyki, ruchome
horyzonty” (1999), ,Bookmorning” (2003), ,The Club” (2004),
.Reversed Art Engineering” (2007), ,Rzeczy budza uczucia”
(2010), ,Diagram - Jerzemu Ludwinskiemu” (2010), ,Aktywna ci-
sza" (2014), ,Co jest spoteczne?”(2015), ,Sensybilizm 1957 -2017"
(2017), ,Przedmioty aktywne” (2018) ,Dyfuzje czasu” (2019)



Izabela Chamczyk

Malarstwo performatywne.
Fioletowy, czerwony, zotty

Trzy opowiesci o procesach przemian form
ksztattowanych farbami, form ruchomych i prze-
strzennych, nie mamy w nich do czynienia z trady-
cyjnie rozumianym malowaniem. Tu farbami do-
Swiadczane sg ptotna obrazéw zawieszone pozio-
mo, przechylane i odwracane dla uzyskania wypty-
wow, kapania, sciekania, rozwarstwiania, zastyga-
nia. W tych performatywnych dziataniach ani po-
czatek ani rezultat kohcowy nie jest tak istotny jak
obserwowanie samych proceséw przemian. Prze-
mian dokonujgcych sie jakby we wnetrzach zywych
organizmoéw odstaniajacych swoje materialne
struktury i intrygujace wizualnie metamorfozy. Ar-
tystka nie uzywa klasycznych farb olejnych czy
akryli lecz szybkoschnacych farb alkidowych o na-

syconych i gtebokich kolorach, farb nitro oraz zywi-
cy epoksydowej. Fotografie dokumentujgce dziata-
nia farbami stajg sie opowiesciami o czyms, co
mozna by nazwac fizjologig obrazdw, i to fizjologig
w wersji eksperymentalnej prowadzonej we wta-
snej pracowni-laboratorium. To opowiesci o funk-
cjonowaniu malarskich organizmow i o dosadnej
materialnosci, czy nawet cielesnosci farb. Zjawiska
te zyskaty intrygujacg wymowe, gdy pandemia
w drastyczny sposéb przypomniata nam o zagroze-
niu funkcjonowania naszych ludzkich biologicz-
nych organizméw. Nagle w wyobrazenie tego, co
w nas wewnetrzne, cielesne i niewidoczne wnikne-
ta dawka obaw i leku.

Izabela Chamczyk

Studiowata na Akademii Sztuki Pieknych w Poznaniu i we
Wroctawiu, gdzie w 2009 roku obronita dyplom. Malarka-perfor-
merka, tworzy sztuke procesualng. Pracuje przede wszystkim
w dziedzinie malarstwa, performansu i wideo redefiniujgc ich
granice, angazujac przy tym silne, nieraz skrajne emocje. Jed-
nym z takich projektéw byta zrealizowana przez artystke w 2013
roku ,Wojna dwunastomiesieczna”. Akcja podejmowata zagad-
nienia miejsca artysty na rynku sztuki i w srodowisku instytucji
kultury, poszukiwania przestrzeniiuznania dla wiasnej twérczo-
$ci oraz bezkompromisowej konfrontacji z odbiorcg. Uczestni-
czyta w finatach prestizowych konkurséw takich jak: 8 edycja
konkursu Artystyczna Podréz Hestii (2018), Biennale malarstwa
Bielska Jesien (2015), 10 konkurs im. E. Gepperta we Wroctawiu
(2011), 6 Triennale Mtodych w Oronhsku (2011) czy konkurs Fun-
dacji Vordemberge - Gildewart w MOCAKu. Zrealizowata wiele
wystaw indywidualnych oraz dziatah zbiorowych np.: w Galerii
SCC w Isfahanie (Iran), Galerii Entropia we Wroctawiu, GSW
w Opolu, BWA w Zielonej G6rze, CSW w Toruniu, Festiwalu w So-
kotowsku, E(rarta) w Sankt Petersburgu.












Dorota Podlaska
Wirus samotnosci

,Wirus samotnosci”, 2020, cykl prac na papierze, akwarela, kazda: 31 x 41 cm.

Wirus samotnosci atakuje starych ludzi od dawna. Nie po-
trzebujg pandemii, zeby zamkna¢ ich w domach. Wystarczg za
wysokie schody, choroba, depresja czy brak zainteresowania
Swiatem. Trwajg drepczac w czterech $cianach, przy ogtuszaja-
cym ryku telewizora, bo stuch juz nie ten. Czasem podlejg kwiat-
ki, czasem zapomna cos zjes¢ albo potkng¢ lekarstwa. Nie moga
zy¢, nie moga umrzed. Kto$ sie nimi opiekuje, zabiega, troszczy,
rezygnujac ze swojego zycia.

Mozna tak ciggna¢ wiele lat. Znam osobe, ktéra zwolnita
sie z zycia 40 lat temu. Nie potrzebuje go, jest obstugiwana
w kazdym aspekcie codziennosci. To byt powéd, dla ktérego
urodzita dziecko - ,zeby na staro$¢ kto$ podat herbate”. Troska
o starych rodzicéw w czasie pandemii musiata by¢ zdwojona.
Zdwojony strach, zeby ich niczym nie zarazi¢, narastajgce emo-
cje, duszace uczucie uwiezienia - czasami lekko podtruwaty her-
batke.

Dorota Podlaska

Obrazy w technice akwareli kojarza sie zwykle z delikatno-
$cig barw, tematyki, a takze estetykg dekoracyjng. Jednakze
w tym cyklu artystka z pasjg wykroczyta poza te konwencje ob-
razujac sytuacje opresji dojmujgco zintensyfikowanej przez wa-
runki epidemii. Nigdy przedtem nie malowata akwarel, ale
w malarstwie olejnym wypracowata juz wczeéniej rozpoznawal-
ny od razu swéj charakterystyczny styl obrazowania figuratyw-
nego, narracyjnego, nasyconego emocjami i intensywnymi ko-
lorami. Jej wizualne opowiesci operujg sugestywnoscig filmo-
wych kadréw ujawniajgcych przy tym swéj metaforyczny poten-
cjat. W ,Wirusie samotnosci” z catlg mocg dochodzi do gtosu co$
jeszcze innego - bliskie psychoanalitycznemu seansowi zgtebia-
nie trudnych, a czasem wrecz toksycznych relacji miedzy doro-
stg cérka i matkg w podesztym wieku. Narracja stopniowo uka-
zuje jak realia gestniejg od emodji i ekspresyjnych deformaciji,
przechodzac od rzeczowej obserwacji do dramatycznego krzy-
ku osoby osaczonej powinnosciami i zamknieciem w egzysten-
cjalnej putapce.

Grzegorz Borkowski

Dorota Podlaska

Jej gtdbwnym medium artystycznym jest malarstwo figuratywne
i narracyjne podejmujace czesto tematy z jej zycia prywatnego; tworzy
tez instalacje malarskie, fotograficzne dokumentacje, akcje, interwencje
w przestrzeni publicznej, projektuje i ilustruje ksigzki, organizuje warsz-
taty artystyczne i kulinarne. Uzyskata dyplom z malarstwa w 1989 na Wy-
dziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. W cza-
sie studiéw zwigzana z grupami artystycznymi Naprzéd, Yach-Film, z kté-
rymi zajmowata sie sztuka filmu wideo i tworzyta happeningi. W latach
1993-2003 tworzyta bydgoska ,Wieze Cisnien”, bedac cztonkiem stowa-
rzyszenia o tej samej nazwie. Obecnie mieszka i pracuje w Warszawie.

Swoje prace prezentowata na wystawach m.in. w Zachecie Narodo-
wej Galerii Sztuki w Warszawie, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie, Galerii Arsenat w Biatymstoku, Galerii taznia
w Gdansku. Uczestniczyta w pobytach studyjnych m.in. w Finlandii, Fran-
cji, Wioszech, Korei Potudniowej, Japonii.









Edward Lazikt_)wski
Nowy Manifest

Zadnej przestrzeni nie da sie catkowicie zamkna¢ ani tez
do konca otworzy¢.

Wszelkie jej otwarcia regulujg okolicznosci - wiec zawsze
nalezy z nimi wspotpracowac aby ja i siebie méc sprawnie prze-
kracza¢.

Przyblizam Idee Twdrczg, ktéra otworzyta sie przede mna
szczeling niewielkg, ale ktéra moze mie¢ dtuzszg historie.

Edward tazikowski

Przygotowana w czasie pandemii aktualizacja wybranych
watkéw z ogobiniejszej koncepcji tego autora zawartych w ksigz-
ce ,Kolizyjny boom"” stanowi spore wyzwanie dla naszych przy-
zwyczajeh poznawczych. Proponuje do opisu $wiata nie tylko
zupetnie oryginalne stowa-pojecia, ale takze propozycje ujecia
struktury kazdego bytu materialnego (nowa wiasng ontologie),
ktérej dotad nie braliSmy pod uwage. Z pewnoscig warto pod-
dac nasze ustalone wyobrazenia zderzeniu z tg koncepcja, bo
przedstawiona przez artyste idea ciggtych i nieuniknionych koli-
zji (jako naczelnej zasady rzadzacej przemianami $wiata) zawie-
ra niewatpliwie duzy potencjat poznawczy. Réwniez takie poje-
cia jak ,inniejgce przedmioty” (przedmioty zmieniajgce sie w
inne), ,formotwdrcze dyspozycje” czy wreszcie ,fragtor” i ,tréj-
ment”, jedli sie nim blizej przyjrzymy, pozwalajg ,,do-widzie¢, do-
rozumie¢ i do-czu¢” zjawiska, ktére umykajg naszej rutynowej
uwadze.

Przedstawiona koncepcja teoretyczna jest w takim samym
stopniu dzietem sztuki, jak towarzyszace jej diagramy (wizuali-
zacje wybranych zagadnien) oraz samoistne obrazy, stanowigce
wyraz artystycznej praktyki Edwarda tazikowskiego. Wszystkie
bowiem te trojakiego rodzaju sktadniki tworzg wspdlnie intry-
gujacag koncepcje ujmowania $wiata i aktywnej w nim obecno-
Sci.

Grzegorz Borkowski

Edward tazikowski

Od czasu studiéw na PWSSP (obecnie Akademia Sztuk Pieknych)
w todzi w latach 1970-75 zwigzany z t6dzkim $rodowiskiem neoawangar-
dowym. W swojej intermedialnej twérczosci przekracza granice dyscyplin
sztuki (rzezba, performans, rysunek, fotografia i malarstwo) i przewarto-
Sciowuje ich znaczenie w wyjatkowo indywidualny sposéb.

Uczestniczyt w doniostych ogéinopolskich problemowych prezen-
tacjach, takich jak: IX Spotkania Krakowskie (Krakéw, 1981), ,Realizm ra-
dykalny i abstrakcja konkretna” (Muzeum Narodowe, Warszawa, 1987),
LSpotkanie i Tworzenie” (Miedzynarodowe Centrum Sztuki, Poznan,
1992).

W latach 90. brat udziat w najwazniejszych pokazach sztuki tédz-
kiej, m.in.: ,Konstrukcja w procesie” (Centralne Muzeum Widkiennictwa,
1990), ,£édzki ruch neoawangardowy 1970-1992" (Patac Grohmana w to-
dzi, 1992), ,Zywa Galeria. £édzki progresywny ruch artystyczny 1969-
1997" (Galeria Zacheta, Warszawa 1997), w ogdélnopolskich wystawach
rzezby (,Nowoczesna rzezba polska”, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko,
1992) i fotografii ,Wokét dekady. Fotografia polska lat 90.”(2002).

Zajmuje sie réwniez teorig sztuki, a od 2004 roku takze ogéing teo-
rig rzeczywistosci, jest autorem szeregu ksigzek:,Fragtoryzacja Swiata”
(2004), ,Zew nieskonczonosci” (2012), ,,Bezdrozami - w kolizjach - ku wyz-
szosci” (2015), ,Z mocy kosmicznego wiatru” (2018), ,Opis moich dziet
efemerycznych 1975-2018" (2019), ,Kolizyjny boom” (2019).

Edward tazikowski

0 — MANIFEST:

Manifest spad znaku transpresji wywieranej na naszg psychike przez

ciggle inniejace przedmioty oraz stoneczny wiatr. Zawarta w nim tres¢
pretenduje do bycia jedng z Ponadglobalnych Idei Zwierzchnich, ktére, jak
przewiduje, zamiast Stowa bedg niebawem rzadzi¢ postglobalnym swiatem.

1 - KOMUNIKUJE

pojawienie sie nowej ontologii opisujacej przedmiot

2 - DOSTARCZA

jej

3 -WZIYWA

do wykonania zmiany ontologicznej w swym nastawieniu do $wiata i
samego siebie.

Na wstepie przypomne tylko, iz najbardziej istotnymi zmianami w
dotychczasowej sztuce Zachodu byly te, ktdre wynikaty przede

wszystkim, z nowych wiadomoéci dotyczacych wtasnie

ontologicznego opisu przedmiotu.

Wiadomosci te zawdzieczamy jak wiadomo nauce, filozofii, intuicji
artystycznej. Niegdys, a moze jeszcze w jakims stopniu dzis: takie
przeswiadczeniom przywddcow religijnych i prorokdw.

Wiek XX zapisat sie wielu chlubnymi osiagnieciami wiedzy i rownie
licznymi zmianami tworczymi przeksztatcajacymi $wiat, kulture i
sztuke. Ale zapisat sie tez czynami godnymi najwiekszego
potepienia. Niestety: niektare z niechlubnych dokonywane sa
takze wspéiczesnie.

Dlatego stawiam teze, ze ,moglo ludziom czegos zabrakna¢”.

Zabrakngc czego$ z arsenatu dyspozycji formotwaorczej i wyiszej




wrazliwosci osobniczej, odpowiedzialnej za faktycznie scistg i
sprawiedliwie nagradzang wspétprace w obopdlnym przeksztatcaniu
sie: nas ludzi z pozostalymi rodzajami bytow, nie pomijajac —
nieoizywionych(!). Przeciwnie — czyniac ja bazowa.

A wiec potrzebujemy najpierw jakiegos brakujacego nam utamka
wiedzy, ktéry mogtby nam pomoc udoskonalaé sie, abysmy mogli
stac sie lepszymi partnerami obiektdw przyrody i samych siebie.
Totez natrafiajac w swej praktyce na jakikolwiek z ciekawszych
utamkéw — porywam i czym predzej podazam do Swiatta, by go do-
widzie¢, do-rozumiec¢i do-czu¢.

Teraz ktade go na tej oto kartce. Jego moc zasadza sig na ludziach —
$wiadomieporzucajgcych swa samowtadnosé w czynach twodrczych,
a otwierajacych sig na uczciwg partnerska wspdtprace — choéby z
kazdym rodzajem bytu.

A oto on:
(najpierw w krotkiej formule jezykowej):

Wedtug mego pogladu (uwazam, udowodnionego*) wszelkie
przedmioty, wszelkiego rodzaju byty jednostkowe (tacznie z bytami

myslowymi) — sa ,cialami” tréojcztonowymi w swym planie ogélnym.

- S3 tréjmentami, a nie bytami o postaci jednosegmentowej jak
dotad na ogét milczgco sie przyjmowato.
(teraz: tréjment w uproszczonym schemacie graficznym):
re " . %
- tréjment na tle innych w $rodo
} G ¢ =
by i

fragtor (slad)
przedni

b_w@’ f

zrodtowy

Trdjsktadnikowosé kazdego bytu bierze sie z uczestniczenia ich w
nieustannym ruchu i w ciggtych kolizjach zachodzacych pomiedzy
nimi. Kolizje wytwarzajg $lady zwane tu fragtorami (tylnymi i
przednimi). Na ich budowe sktadaja sie okruchy materii pochodzgce z
uszkodzonych kolizjami bytéw Zrédiowych i czesciowo z srodowiska.
Okruchy te juz w trakcie kolizji zostaja przenoszone w miejsca
przylegajgce od zewnatrz do scianek (z przodu i z tytu) kazdego bytu
irédtowego. W ten sposdb, forma kazdego bytu zostaje rozciggnigta
na linii ruchu tworzac wyrainie wyodrebnione trzy cztony —
stanowigce trojment (staty format budowy kaidej jednostki bytu).
Trzeba jednak zauwazyé, iz tréjment jako pojedynczy byt (choé
trojcztonowy) istnieje realnie w obrebie czasu terainiejszego. Tak,
ale przeciez kazdg terazniejszos$¢ mozna podzieli¢ na czgéci. Tu
logika nakazuje podzieli¢ jg na trzy czesci w ten sposéb, ze centralna
(rodzaj super teraZniejszodci) bedzie pokazywata moment istnienia w
jej ramach — tylko samego bytu Zrédtowego. Dwie pozostate czesci
beda odpowiadaty zasiegom czasoprzestrzennym fragtoréw (Sladdow)
bytu Zrédtowego. Przy czym: fragtor przedni reprezentowat bedzie
(juz teraz) fragment przysztosci bytu irédtowego, a fragtor tylny —
fragment jego przesztosci. Z tego wzgledu caty tréjment w kazdym
przyjetym przez nas momencie (branym za terazniejszy) — istnieje w
trzech na raz, podrzednych do niego, momentach czasowych:

W momencie czasu terainiejszego, przesztego i przysztego.

Poniewaz powyiszy opis brzmi zagmatwanie pospieszylem mu z
pomoca ilustracji rysunkowej zamieszczonej na korcu tekstu, ktora
powinna rzecz rozjasnic.

A zatem, jesli przyjmie sie powyzszg wiadomos¢ za wyraz
adekwatniejszej wiedzy ontologicznej, niz ta ktora nie uwzglednia
tréojcztonowosci bytéw jednostkowych, to wszelkie szczegdtowsze i
inne dodatkowe opisy rzeczywistosci powinny odtad na niej bazowac.

Na niej tez, moie i powinna bazowa¢ nowa poszukujaca sztuka.



Prawdopodobnie nie obejdzie sie bez koniecznosci znalezienia
nastepnego okruchu wiedzy i przezycia nowego wstrzgsu w
przestrzeniach swojej wrazliwosci. A poniewai mistrzami wstrzagsow
sg kolizje, trzeba dazy¢ za wszelka cene do mozliwosci podjecia
rzetelnej wspotpracy z elementami, ktére je wspdéistanowia.

3 Kolizje stosownie do swych mocy i okolicznosci — stabiej badi
mocniej poszerzajg szczeliny otwordéw komunikacyjnych miedzy
wnegtrzem a zewngtrzem danego bytu — kreslagc mndstwo nowych

kregow istnienia, gdzie: albo bedziemy w stanie wzrasta¢, albo

rozhici na mate fragmenty — by¢ pochtonietymi przez inne byty.

moment czasu terazniejszego dla calego

trojmentu
Al \ B

moment
czasu przysziego
moment czasu terazniejszego
dla bytu Zrodlowego
(super terainiejszosc)
moment czasu
przeszlego

C D|

fragtor
przedni

byt
irodlowy

Fudowodnionego materiatem zawartym w mych ksiazkach, z ktdrych jako pierwsza
wymienie najmniej obszerng i wydang najpdiniej:

Edward tazikowski, Kolizyjny boom, Ludowa Spdltdzielnia Wydawnicza, Warszawa 2019.

Za rownie cenne uwazam pozostate:

Edward tazikowski, Fragtoryzacjo swiata, wyd. przez uczelnie WSHE, tédz 2004;
Edward tazikowski, Zew nieskoriczonoesci, wyd. Novae Res, Gdynia 2012;

Edward tazikowski, BezdroZzami — w kolizjach — ku wyiszosci. Nowa ontologia i
twdrczosé, Wyd, Novae Res, Gdynia 2015;

Edward tazikowski, Z mocy kosmicznego wiagtru, Wyd. Ridero, Krakow 2018;

“Postac¢ 1”1 zawarta w

niej zmiennos¢ wertykalna.
(rys. oldwkiem na dwoch
kawalkach papieru

100x70 ¢m, 2018).

“Posta¢ 2” 1 zawarta w niej
zmienno$¢ wertykalna.
(rys. otdwkiem na dwoch
kawatkach papieru:
100x70 cm, 2018).



Mo6j duchowy fragtor przedni
uaktywnit si¢ wizualnie podczas
malowania postaci ludzkiej na tle
zachodu (3).

(olej na plotnie, 168 x 68 cm, 2020)

Moj duchowy fragtor przedni
uaktywnit si¢ wizualnie podczas
malowania postaci ludzkiej na tle
zachodu (2).

(olej na ptotnie, 168x68 cm, 2019)

Foto: z papierowym modelem
trojmentu przed twarza, na tle
z(Z)achodu, w obrazie
namalowanego cztowieka (za mng).

(maj 2020).
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Performance odbyty Sztuczna posta¢ $wiadka

wewnatrz rzezby, moich dziata, Po’s.taé 3 . -
nawiazujacej ksztaltem do A - Y— Maj fragtor przedn.l .doldada sig do wygladu
schematu formy trojmentu. pozycje rzezby wolno- frontalnego postaci i ta.

(res. oldwkiem na papierze A4, plus interwencja
komputerowa, 2019-2020)

(Na polu w Bakowie, 2016; stojacej (2019 - 2020).
foto jednej z pozycji.)

Wytworn ]7kic 0

i ludsic wytwory ludzkie o zasiegu ziemskim FsTeau po riemskim

byty nienzywione




Marcin Harlender

Tak naprawde, zmienito sie bardzo niewiele

Dziatanie zarejestrowane kamerg przez Wojciecha Pomia-
nowskiego.

W pierwszej sytuacji posta¢ w przebraniu doktora plagi
w masce z dtugim dziobem oznacza bielg swoje pole wolnosci
i wtapia sie w nie metaforycznie. Biel to od dawna najwazniejszy
kolor w palecie Harlendera a maske z dziobem wykonat duzo
wczesniej przed epidemig i przechowywat jako czekajacg na
wiasciwy moment. W tym roku nadszedt czas by jg uzy¢ (ale
w takim razie juz nie mozna powiedzie¢, ze przyszedt zupetnie
niespodziewanie - zostat profetyczny przewidziany).

W drugiej sytuacji artysta odnajduje dla siebie przestrzen
w miejskim zautku, przestrzen odosobniong lecz nie zamknietg
zupetnie. Spokojnie instaluje kompozycje swoich prac, jakby to
odbywato sie w naturalnej przestrzeni dla sztuki (niekoniecznie
galerii). Jako outsider z wyboru i natury jest w tym miejscu po-
mimo pandemii u siebie. Obrazy Harlendera przez swoj
oszczedny, pierwotny i totemiczny charakter siegajg do korzeni
malarstwa, a cata sytuacja siega by¢ moze nawet do Zrédet sztu-
ki. Pandemie pojawiaty sie juz nieraz w historii, a potrzeba sztu-
ki nie znikata nigdy zupetnie (cho¢ nie dla wszystkich jest to
oczywiste). ,Tak naprawde, zmienito sie bardzo niewiele” to pro-
wokacyjne zakwestionowanie poczucia wyjatkowosci obecnej
sytuacji, wyjatkowosci ,naszych czaséw”. Ostatni z kadréw po-
kazujacy dziatanie sygnalizuje nieukoriczony jeszcze namyst
nad przygotowywang kompozycjg (nad sztuka? aktualng sytu-
acja sztuki?), a po nim pojawia sie sekwencja samych obrazéw
i kartka z listem do ogladajgcych. Czy jest to odwotanie do zja-
wisk ponadczasowych, czy wtasnie do tych catkiem aktualnych?

Marcin Harlender

Marcin Harlender

Malarz, performer, jeden z pionieréw steet artu w Polsce, twérca
obiektéw instalacji, happeningéw i koncepgji teoretycznych dotyczacych
sztuki. Studiowat w PWSSP (obecnie Akademia Sztuk Pieknych) we Wro-
ctawiu w latach 1982-1989 i 1991-1992, dyplom otrzymat w pracowni
prof. Konrada Jarodzkiego w 1996 roku.

Na przetomie lat 80. i 90. autor i uczestnik dziatan i akcji artystycz-
nych w przestrzeni miejskiej Wroctawia. Autor kilkudziesieciu wystaw i
teoretycznych wystgpien. Twérczo$¢ Harlendera sytuuje sie w kregu
sztuki konceptualnej oraz arte povera. W 1999 roku zatozyt galerie
0.B.0.K. we wiasnej pracowni we Wroctawiu. Wspétpracuje z wroctawska
Galerig Entropia od 30 lat. Jego prace (obiekty i obrazy) znajdujg sie
w zbiorach Dolnos$lgskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych i Mu-
zeum Narodowego we Wroctawiu. Mieszka i pracuje we Wroctawiu.
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Agnieszka Rogoz
Zielnik

Cho¢ w dziataniu ,Zielnik” dominujg wizualnie przedsta-
wienia rodlin, to w najbardziej podstawowym sensie dotyczy

ono pewnej operacji na przestrzeni, a konkretnie - na niewiel-
kim fragmencie przestrzeni matego mieszkania-pracowni.

«Zielnik” opowiada o dziataniu realizowanym stopniowo
w waskim korytarzu pracowni; kazdego dnia powstawat jeden
element przedstawiajacy rosliny znajdujace sie w pokoju artyst-
ki. Wynikato to z przygladania sie rzeczom wokét siebie a nie
bezposrednio swoim myslom (lub swojej sytuacji). Ten rodzaj
dziennika w zasadzie nie rejestrowat zdarzen, lecz je tworzyt -
zdarzenie byto rysowaniem, tworzeniem zapisu na $cianie we-
wnatrz matej przestrzeni zamknietej regutami pandemii. Kolej-
ne rysunki dodawane do wczesniejszych tworzyty rozbudowuja-
cy sie obraz, ktéry byt stopniowo fotografowany. Jednak w tak
waskim korytarzu nie sposéb byto sfotografowaé catego obrazu
bez znacznej deformacji. Dlatego kazdy rysunek fotografowany
byt tez z bliska oddzielnie, aby z tych fotografii detali utworzy¢
kolaz tworzacy w miare wierny zapis catego obrazu. Ten finalny
fotograficzny kolaz jest wtasciwie uwolnieniem obrazu z ograni-
czenh waskiej przestrzeni, jakby wyniesieniem tej przestrzeni we
fragmentach w przestrzen szersza, poza ograniczeniem.

Wiele lat temu artystka zastosowata juz analogiczny za-
bieg na przestrzeni (na innej $cianie tego samego korytarza),
kiedy w czasie studidw przygotowywata projekt malarstwa
$ciennego do wiekszej skali. Tamto laboratoryjne doswiadcze-
nie przezwyciezenia ograniczeh przestrzennych mogta wyko-
rzysta¢ w tym roku w czasie izolacji spowodowanej pandemia.
Teraz obydwa kolaze spotkaty sie w jednej opowiesci.

Grzegorz Borkowski

Agnieszka Rogéz

Pochodzi z Nowego Sacza. W 2012 ukonczyta studia na Wydziale
Malarstwa na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w Pracowni Jarosta-
wa Modzelewskiego oraz w Pracowni Technologii i Technik Malarstwa
Sciennego Edwarda Tarkowskiego. Swoje prace wystawiata m.in. w Cen-
tralnym Muzeum Witékiennictwa w todzi (16. Miedzynarodowe Triennale
Tkaniny, 2019), Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu (2019), Battyckiej Ga-
lerii Sztuki Wspétczesnej, CAT w Ustce (2019), Galerii XX1 w Warszawie
(2016), Galerii Sztuki Wspoétczesnej BWA Sokét w Nowym Sgczu (2015),
Nowosadeckiej Matej Galerii (2012), Salonie Akademii w Warszawie
(2010) oraz w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspdtczesnej Elektrownia
w Radomiu (2008). Mieszka i pracuje w Warszawie.







Robert Wateka
Btad systemu

.Btad systemu” - w tym wypadku szeroko rozumiany, bli-
zej nieokreslony, obejmujacy ogdlny porzadek, generujacy ko-
lejne btedy, lawine kolejnych zdarzen: zaniechania, niedopa-
trzenia, niewtasciwe decyzje, bardzo czesto wynikajgce z niedo-
statku wiedzy na temat przyczyny, negatywnych mozliwosci
i charakterystyki pierwotnego btedu, ktérego symptomy mozna
byto juz dostrzec wczesniej. Mamy tu wiec historie dotyczaca
btedu wspoétczesnego i btedu przewidzianego (zapowiedziane-
go) w pracach z lat ubiegtych.

Robert Wateka

W tej wizualnej opowiesci pandemia traktowana jest jako
ogolniejszy btad globalnego systemu, ktéry dawat o sobie zna¢
juz wezesdniej (cho¢ w nie tak spektakularny sposéb) i byt przez
tego artyste sygnalizowany we wczeéniejszych pracach. Wateka
dokonuje zatem swoistego zabiegu na czasie: prace powstate w
biezgcym roku ukazuje w nawigzaniu do swoich prac dawniej-
szych konstruujac z nich tgcznie narracje ztozong z tréjelemen-
towych sekwencji. Kazda z nich pojeciowo punktuje kolejne ab-
surdy systemu, ktéry bedac z zatozenia otwarty, w rzeczywisto-
$ci generuje sytuacje braku istotnego kontaktu, zamkniecia, za-
grozenia i niepokoju. Znakami w tej opowiesci sg na ogét zwykte
przedmioty z najblizszego otoczenia, ale przetworzone i wpisa-
ne w nieoczywiste sytuacje przywotujgce nowe znaczenia.
Obiekty, instalacje, malarskie obrazy, asamblaz i rysunek zespo-
lone sg w przemyslang wypowiedz przypominajaca rebus, ktéry
z zatozenia jest hybrydowy pod wzgledem uzytych mediéw, tak
jak hybrydowa pod wzgledem znaczen jest aktualna rzeczywi-
stos¢.

Grzegorz Borkowski

Robert Wateka

Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem, tworzy asamblaze, kolaze, in-
stalacje oraz obiekty malarskie a takze poezje i poezje audio. Ukonczyt
warszawskg Akademig Sztuk Pieknych, uzyskujgc dyplom w 2009 roku.
Poczatkowo koncentrowat sie na malarstwie i aktywnosci w dziedzinie
street artu. Powstaty wtedy miedzy innymi aranzacje malarskie: elewacja
Miejskiego Centrum Kultury oraz wnetrze Kawiarni Artystycznej
C.H.A.O.S w Ptonisku. W sztuce jest propagatorem teorii absurdu, ktérg
realizuje i wyraza przy pomocy tzw. realizmu absurdalnego. Twoérca no-
wych rzeczywistosci, znaczen, tresci, szczegdlnie w obrebie malarstwa.
Jest artystg w ruchu, pozostawiajgc szczatki skojarzen, Swiadomie rezy-
gnuje z kreowania charakterystycznej, jednolitej stylistyki wtasnych prac
w celu unikniecia podporzgdkowania okreslonym nurtom sztuki wspét-
czesnej. Jego prace znajdujg sie w kolekcji CSW Zamek Ujazdowski w War-
szawie oraz w kolekcjach prywatnych.
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Upaniszady

“lakze trudnym wyzwaniem staly sie postepy komunikacyjne ostatnich dziesiecioleci. Z jednej strony one na pewno nas przyblizq do siebie, ale czy naprawde zblizajq?
Miedzy cztowieka a cztowieka, miedzy Ja a Innego wprowadzono technicznego posrednika - iskre elektryczng, impuls elektroniczny, siec, fgcze, satelite. Hinduskie stowo
Upanishada oznaczato: siedziec blisko, by¢ blisko. Ja przekazywato sie Innemu nie tylko w stowie, ale réwniez swojg bliskoscig, bezposredniosciq, byciem razem. Tego do-

swiadczenia, tego przezycia nic nie jest w stanie zastgpic¢”

Cytowane powyzej stowa, sg jedynie pewnym
punktem zapalnym. Zadaniem zaproszonych do
projektu artystow byto zbadac stusznos¢ wypowie-
dzianej przez Kapuscinskiego tezy lub podja¢ wy-
zwanie pokonania wskazanej przez niego niemozli-
wosci. W proponowanym projekcie odnosimy sie
wiec do problemu zaposredniczenia w komunika-
¢ji. Nie ma on jednak dotyczy¢ tylko wspotczesnych
narzedzi cyfrowych. Uwazam, ze rozwazajac te za-
gadnienia, warto zadad pytanie o jezyk i komunika-
cje w ogole. Kapuscinski zwraca nam bowiem uwa-
ge nie tylko na kwestie przekazywania informacji
i wiedzy, ale takze na sam PROCES dzielenia sie r6z-
nymi koncepcjami i ideami.

W sanskrycie stowo Upanishad wywodzi sie od
upa (,w poblizu”), ni- (,na wiasciwym miejscu, na
dole”) i sad (,usigsc”) co w wolnym ttumaczeniu
oznacza ,siedziec blisko nauczyciela, aby otrzymac
nauki” i nawigzuje do natury nauczania poprzez
bezposredni kontakt. Takie podejscie jest mi bar-
dzo bliskie i jestem gteboko przekonany, ze jezyk
sztuki mogtby by¢ réwniez interpretowany w po-
dobny spos6b. Zadna reprodukcja czy dokumenta-

cytat pochodzi z eseju pt. “Inny w globalnej wiosce” autorstwa Ryszarda Kapusciriskiego

Cja nie zastgpi bowiem bezposredniego kontaktu
z dzietem sztuki - chyba, ze fakt wykorzystania
owego zaposredniczenia bedzie elementem skia-
dowym tego dzieta. Obecny stan odosobnienia,
wydaje sie by¢ dobrym momentem na sprawdze-
nie prawdziwosci réwniez takiej tezy.

**k*

Oprocz swojego znaczenia jezykowego, termin
upanishads odnosi sie réwniez do zbioru pism
skomponowanych w Indiach w latach 800-500
p.n.e., ktére zawierajg wiele z najbardziej funda-
mentalnych nauk duchowych tamtych czasow.
Z upanishadami zwigzanych jest wiele terminéw,
haset, stéw kluczowych, takich jak na przyktad:

Samsara - krag zycia, reinkarnacja

Karma - przyczyna i skutek

Dharma - prawo, prawda, obowigzek spoteczny
Moksha - wyzwolenie, stan w sobie

Atman - dusza, duchowe ego

Sprébujmy zatem porozmawiac o tych ideach.
Jak rézne sg nasze kompetencje w tym obszarze?
Czy moglibysmy sie tu wzajemnie czego$ od siebie
nauczy¢? Czy doswiadczenia z tego obszaru s3
w ogole przekazywalne?

Efektem finalnym tego projektu jest wystawa
prac zrealizowanych przez zaproszonych do pro-
jektu artystéw, odwotujaca sie do wskazanych wy-
zej pytan a niekiedy réwniez i do wymienionych
stéw kluczowych. Zadaniem twdrcow byto réwniez
zaproponowanie takiej formy prezentacji ich prac,
ktéra bedzie wykorzystywac zasade zdalnej, zapo-
sredniczonej ,ekspozycji”. Do udziatu w projekcie
zaproszonych zostato siedmioro artystéw repre-
zentujacych odmienne obszary aktywnosci. Wszy-
scy wymienieni ponizej twoércy posiadajg jednak
takze spory bagaz doswiadczeh z terenu dziatah
performatywnych, a wiec tej dziedziny sztuk wizu-
alnych, ktéra najpetniej wykorzystuje aspekt bli-
skosci i bezposredniego kontaktu.

Tomasz Drewicz



Po co komu komunikat 1 do czego on w ogole stuzy?

Kazdego dnia, w réznych miejscach i rozmaitych sta-
nach skupienia, wzajemnie sie obserwujemy, zerkamy
na siebie, ,rzucamy okiem”, wgapiamy sie. I cho¢ czasem
mogtoby sie wydawac, ze jest inaczej, to warto podkre-
sli¢, iz takie zachowanie nie jest niczym nagannym.
Wrecz przeciwnie. Daje nam przeciez szanse na pozna-
nie drugiego cztowieka i czesto stanowi jedyng droge do
skonstruowania jakichkolwiek sgddw czy przeswiadczen
na jego temat. Szpiegujemy sie wiec na ulicach, w domu,
w pracy, srodkach komunikacji publicznej - dostownie
wszedzie. Coraz rzadziej jednak czynimy to bezposred-
nio, wobec siebie, bedac obok... w cielesnej, fizycznej
i mentalnej bliskosci. Mimo faktu wspotprzebywania czy
wspotdzielenia tych samych przestrzeni nasza uwage
skradty bowiem ekrany telewizoréw, komputeréw czy
smartfonéw. Rewolucja informatyczna wprowadzita mie-
dzy nas ,technicznego posrednika”, o ktérym wspomina
Ryszard Kapuscinski w tekscie bedgcym inspiracjg dla
tego projektu.

Komunikacja, obserwacja, przekazywanie czy zdoby-
wanie wiedzy w coraz wiekszym stopniu przebiega
w przestrzeni wirtualnej, ktéra ze wzgledu na swoja spe-
cyfike posiada bardzo zmienng nature i rzadzi sie dziw-
nymi prawami. Brak jest w niej jednej gtéwnej czy wioda-
cej narracji co dla wielu z nas moze by¢ nie lada proble-
mem. Wiasnie ta niestatos¢ i niestabilnos¢ stanowi jej tyl-
ko wiasciwy wyréznik. Warto wiec zastanowi¢ sie nad
tym czy i w jaki sposéb, cate to zaposredniczenie wptywa
na nasze procesy poznawcze i czy rzeczywiscie tak bar-
dzo przeszkadza w czystym i nieskazonym podejsciu do
kwestii budowania i odbierania przez nas wszelkiej ma-
$ci komunikatéw. Czy ta zmiana jest naprawde az tak re-
wolucyjna? Czy rzeczywiscie daje ona szanse na stworze-
nie nowych, unikalnych mozliwosci rozumienia tresci
i sensu danej informacji?

*xk

Mijajg juz prawie dwa stulecia od kiedy to rozpoczeto
pierwsze proby przesytania wiadomosci na odlegtos¢

(poprzez telegraf czy telefon) i grubo ponad 100 lat od
czasow gdy Guglielmo Marconi i inni badacze rozpoczeli
swoje badania nad bezprzewodowg transmisjg radiowa.
To wiasnie rewolucja komunikacyjna byta bez watpienia
jedng z najwazniejszych dziedzin w okresie rewolucji na-
ukowo-technicznej. W tym tez okresie rozwinely sie
pierwsze, komentujgce te zjawiska a uformowane na
gruncie nauk humanistycznych koncepcje, ktére nastep-
nie zebrane, rozwiniete i spopularyzowane przez Mar-
shala McLuhana staty sie fundamentem dla ksztattowa-
nia dzisiejszych, bardziej juz Swiadomych, postaw wobec
problematyki komunikacji i manipulacji.

Dzi$ powszechnie juz wiadomo, ze kazda forma ma
znaczenie a przekaznik sam réwniez jest przekazem.
W naszym codziennym zachowaniu (jak i w spotkaniu ze
sztuka), pamietajmy wiec o tym, ze wybdr Srodkdw arty-
kulacji to bardzo wazny element, majacy na celu nie tyle
zbudowanie czytelnego komunikatu, przekonanie do ja-
kiego$ pogladu czy dojscie do porozumienia, ale réwniez
uwrazliwienie odbiorcy na poruszane zagadnienie
w sposob, ktoéry poprowadzi do wykreowania odpowied-
nio intensywnej emocji. Tylko dzieki niej bowiem jeste-
$my w stanie czegos sie od siebie dowiedzie¢ a w konse-
kwencji moze i réwniez nauczy¢.

*k%

Powinnismy zdac sobie sprawe z faktu, iz sama tres¢,
informacja (czy tez tzw. content) pozostanie martwa, je-
zeli znajduje sie w konflikcie z ewentualnoscig wytworze-
nia sie w nas jakiegos uczucia, jakiejs emocji. Nie musi to
by¢ wcale jakis magiczny moment uwznioslenia, podnie-
cenia czy ekscytacji - wazne natomiast by dang informa-
cje dato sie z tg emocjg zwigza¢ (w mniej lub bardziej
Swiadomy sposob). Innymi stowy przekaz nigdy nie be-
dzie skuteczny jesli nie zbudujemy w odbiorcy jakkolwiek
rozumianego afektu. Nalezy bowiem zdac¢ sobie sprawe
z faktu, iz kazdy wysytany czy tez odbierany komunikat

jest obarczony btednym, z reguty przeswiadczeniem wy-
nikajagcym z tego, iz wszyscy niesiemy w tym procesie
kompletnie inny bagaz wiedzy, doswiadczen, predyspo-
zycji i kompetencji.

Dlatego tak wazne jest ciggte stawianie na nowo py-
tan o przekaz jak i forme tego przekazu. Szczegdlnie dzis
(w czasach kiedy to, mniej lub bardziej aktywny komuni-
kat atakuje nas za posrednictwem tak wielu wizualnych,
dzwiekowych czy multisensorycznych form, stajac sie na
domiar ztego dwustronny, responsywny i natychmiasto-
wy) rozwijanie doswiadczen w zakresie procesu budowa-
nia komunikatu wydaje sie by¢ umiejetnoscig bardziej
niz niezbedna. Nie ma bowiem zadnych uniwersalnych
sposobéw analizowania otaczajgcego nas Swiata czy tez
prostych sposobdéw opowiadania o otulajacej nas rzeczy-
wistos$ci. Musimy zgodzi¢ sie co do tego, ze ta forma jest
poza naszym zasiegiem, poza mozliwoscig poznania. Ist-
nieje jednak inna dodatkowa bardziej przystepna real-
nos$¢, ktéra to tkwi w nas samych a do ktérej dostep
mamy jedynie poprzez wtasne emocje. Warto wiec pod-
jac prébe zrozumienia czym jest przekaz oraz jakimi rza-
dzi sie prawami, tak by méc dzieki tym doswiadczeniom,
chocby w niewielkim stopniu, ze zrozumieniem, odnies¢
sie do komunikatu jaki nam wysytaja.

Tomasz Drewicz - Artysta, kurator, krytyk i animator kultury.
W latach 2001 - 2005 studia na Wydziale Budownictwa, Archi-
tektury i Inzynierii Srodowiska na Politechnice Poznanskiej.
W latach 2004 - 2009 na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.
Ukonczyt studia na Wydziale Edukacji Artystycznej w dwéch spe-
cjalnosciach: Promocja i Krytyka Sztuki oraz Pedagogika Sztuki.
Dyplom w drugim zakresie z Rzezby w pracowni prof. Marcina
Berdyszaka. W roku 2014 uzyskat stopien doktora sztuki.

Laureat stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego ,Mioda Polska” w roku 2010 oraz Stypendium Artystycz-
nego Miasta Poznania w roku 2011. Kurator wielu wystaw reali-
zowanych w réznych instytucjach w Polsce i zagranica, miedzy
innymi w Osrodku Dziatan Artystycznych w Piotrkowie Trybu-
nalskim. Zrealizowat réwniez kilka wystaw indywidualnych. Brat
udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w kraju i zagra-
nica. Publikuje teksty w magazynach polskich i zagranicznych.



Dominika Hoyle
Dead pixel My Ass

Technika: video symulacja, Dokumentacja: Dagmara Serek,
Czas trwania: 10:29, Rok: 2020

Opis: Martwy piksel na wakacjach oglada klasyczne nad-
morskie ¢wiczenia z gimnastyki artystycznej z pochéwku, ze sty-
ropianowym nagrobkiem R.I.P. My Ass. Zachecamy do klasycz-
nych ¢wiczen 1) ostatnie opalanie 2) ostatnie lezenie plackiem
3) ostatnie zakopywanie 4) ostatnie ptywanie. Moze i na ciebie
spadnie takie szczescie i twoje wakacje tez bedzie oglgda¢ mar-
twy piksel. Jezeli nie a chciataby$/chciatby$ zeby tak byto to daj
znac i moze uda nam sie razem co$ z tym zrobié. To ¢wiczenie
wraz z obecnoscig stodkiego, martwego piksela przypomina
nam o tym, ze koniec jest juz blisko a nowa przyjaciétka mojej
przyjaciotki rézowej sprezynki, pomaranczowa sprezynka pyta
jak dtugo nam razem zostato?

.Gdy wprawisz ciato w ruch, umyst za nim podazy” cytat
kolektywu SPURSE. Te stowa sg bardzo znaczace dla SOSIRu. Po-
przez gimnastyke artystyczng i jej fizyczny ¢wiczebny przejaw
mozemy eskapologizowac zastany wymiar. Zachecamy do po-
wtarzania i praktykowania ¢wiczen jakie wykonujemy w Swiato-
wym Ogrddku Sztuki i Rekreacji i nie wazne czy jeste$ grzybem,
wirusem, cztowiekiem czy pikselem i ty mozesz, jesli masz na to
ochote, przygotowywac sie z nami do konca do konca.

Dominika Hoyle - (1994) artystka wizualna urodzona w
Londynie. Aktualnie realizuje dyplom na wydziale Sztuki Me-
diéw na UAP. W swojej praktyce zajmuje sie badaniem $mierci,
jezyka komunikacji, wsp6tczesnej mitologii i postsztuki. Jest za-
tozycielka Swiatowego Ogrodka Sztuki i Rekreacji w ramach kto-
rego wykonuje gimnastyke artystyczna.

Wystawy indywidualne:
Happy End / Luka 5G / Minecraft

Wystawy grupowe:

This Summer / Centrum Kultury Zamek

Praca grupowa w ramach rezydencji Pierra Corica / CSW Za-
mek Ujazdowski / Warszawa

BE MY QUARANTINE? / @sztuka.dla.wina / wystawa instagra-
mowa

Zapraszam na wernisaz / Smier¢ Frajerom / Przestrzen Miréw /
Warszawa

Transitions 2019 / Newlyn Art Gallery and Exchange / Newlyn /
Anglia

JOMO travels / Phoenix / Exeter / Anglia

Many and Beautiful Things / The Exchange / Newlyn / Anglia

Witryna: https://siosir.tumblr.com

00:02:44:14 .
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Karina Marusinska - Scheda

Technika: obiekty stworzone na bazie ukradzionych obrazéw
Fotografie: Grzegorz Stadnik, Karina Marusinska
Rok: 2020

Dziatanie jest dla mnie formg autoterapii, przepra-
cowywania trudnej relacji z ojcem. To jedyny aktualnie
mozliwy sposob, w jaki moge komunikowac sie z nim.
Ukradtam trzy obrazy jego autorstwa - podmaldwki,
a nastepnie poddatam je transformacji. Wybér narzedzi
i sSrodkéw byt wynikiem rozmoéw z psychoterapeutka
a takze moich spontanicznych odruchéw.

Fragmenty notatek: Podmaléwki sq zalgzkiem, po-
czqtkiem czegos nowego. Nie wiem co ojciec chciat nimi
wyrazi¢. Brutalnie odebratam mu te mozliwos¢, wchodzqc
w jego role - role oprawcy. Czyniqc to, dowiedziatam sie, ze
taka tez jestem.

Zawtaszczone mienie traktuje jako tworzywo. Dewa-
stuje, dekonstruuje, aby tworzy¢ na nowo, wedfug wtasnej
koncepcji, na swoich zasadach. Czerpie z tego satysfakcje.
Podobnie jak w Zyciu, kiedy opuszczajqgc rodzinny dom za-
negowatam tamtejszy wzorzec i zbudowatam wiasny,
w duzej mierze oparty na przeciwieristwie. Wiem, Ze skraj-
nosci nie sq dobre.

Poped twdrczy ojca negatywnie wptywat na jakosc¢

mojego Zycia i najblizszej rodziny. Zazwyczaj malowat
w domu nocami pod wplywem alkoholu, stuchajgc gfosno
muzyki. To byt koszmar, nie moglismy spokojnie spac. Pod-
czas awantur zdarzato sie, Ze mama rozwalata te obrazy
na jego gfowie... tak to zapamietatam, ale podobno to nie-
prawda. Cieta je, rozszarpywata, famata.

Dtugo nie chciatam przyjg¢ do wiadomosci, ze mitos¢
do sztuki i zdolnosci manualne odziedziczytam po ojcu.
Dziatanie jest probq oswojenia sie z tym faktem.

W trakcie sesji terapeutycznej wytonity sie trzy per-
spektywy, z ktérych przyglgdatam sie kazdemu z obrazéw.
Pierwsza z pozycji sity, agresji, potrzeby wymierzania spra-
wiedliwosci. Druga z pozycji stabosci, akceptacji, potrzeby
bliskosci. Trzecia, zupetnie dla mnie nowa, z pozycji tagod-
nosci dla siebie samej, przyzwolenia na chaos, wahania
i zmiane zdania.

Praca jest o fundamentach, ktérych nie da sie zako-
pac w ziemi i udawac, Ze nie istniejq. Jest o tym, ze mozna
na nich zbudowa¢ wtasnq wizje swiata. Te symboliczne ge-
sty przyniosty mi ukojenie.

Karina Marusinska - Urodzita sie w Piotrkowie Trybunalskim (1983).
Ukonczyta Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Kielcach (1998-2003)
oraz Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu - Wzornictwo, Projektowa-
nie Ceramiki (2003-2008). Odbyta studia w ramach programéw stypen-
dialnych na Uniwersytecie Pais Vasco w Bilbao, Hiszpania (2007) i w Insty-
tucie Ceramiki w Guebwiller, Francja (2008), a takze studia podyplomowe
Design Management prowadzone przez Instytut Wzornictwa Przemysto-
wego i Kolegium Gospodarki Swiatowej Szkoty Gtéwnej Handlowej
w Warszawie (2009-2010) oraz International Post-Graduate Course ,Ka-
olin” Art and Design in Contemporary Ceramics w ENSA Limoges, Francja
i Jingdezhen, Chiny (2013-2014). Pracuje na wroctawskiej ASP jako ad-
iunktka w II Pracowni Projektowania Ceramiki Uzytkowej prof. Mirostawa
Kociriskiego (od 2010). Prace doktorska w dziedzinie sztuk plastycznych
w dyscyplinie sztuk projektowych obronita z wyréznieniem (2015). Miesz-
ka we Wroctawiu.

Jest artystka interdyscyplinarna, nauczycielkg akademicka, animatorkg
spoteczno-kulturalng. Wspéttworzyta grupe projektowg Wzorowo (2008-
2014). Nalezy do kolektywu Food Think Tank (od 2014) i grupy performer-
skiej tuhuu! (od 2005). Jest wielokrotng stypendystka (m. in. Ministra Na-
uki i Szkolnictwa Wyzszego, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego, Marszatka Wojewddztwa £6dz-
kiego, Prezydenta Wroctawia), laureatka nagréd (m. in. ,Talent Tréjki” Pol-
skiego Radia, ,Warto"” Gazety Wyborczej, ,Make me!” £6dzZ Design, Prze-
gladu Sztuki ,Survival 14", Nagrody Rektora ASP Wroctaw), rezydentka
(Francja, Chiny, Stowacja, Austria, Wielka Brytania), uczestniczka licznych
krajowych i miedzynarodowych wystaw, festiwali, sympozjéw, pleneréw.
Jej prace znajdujg sie w zbiorach Krehky Gallery w Pradze, Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli.

Witryna: www.marusinska.pl



Karina Marusinska
Martwa Natura

Tre$¢ tego obrazu jest dla mnie symbolem rodzinnej
sktonnosci do gromadzenia przedmiotéw. Wielokrotnie byty
one pretekstem sporéw i szantazy. Przedmioty mnie przyttacza-
ja. Zdemontowatam ptétno z ramy. Wyciggatam z niego nitke po
nitce, po czym nawijatam je na szpulke. Chciatam przyspieszy¢
ten proces, ale sie nie dato. Przerazajgca byta dla mnie perspek-
tywa sprucia catosci, dlatego skupiatam sie na matych fragmen-
tach. Nici kaleczyty mi dtonie. Ta zmudna czynno$¢ wymagata
duzego wyczucia, znalezienia balansu miedzy sitg i delikatno-
$cig. Zmagam sie z tym odkad pamietam. Farba osypywata sie
na moje ciato, po czym spadata na podtoge. Uznatam ja za ele-
ment zbedny. Intensywne zapylenie utrudniato mi oddech. Za-
mrozitam proces zatrzymujgc sie 10 centymetréw przed kon-
cem.




Grzegorz Bozek - Elektromagnetyczne pole widzenia

Technika: performance/stuchowisko

Relacja on-line/live odbedzie sie na stronie: Nagrania z terenéw e
w dniu 27 sierpnia o godzinie 19.56

Czas trwania: 77?7

Rok: 2020

Jest to kontynuacja i kolejna odstona dziatania z maja 2020
roku w lasku Olszynki Grochowskiej, transmitowanego w relacji
online/na zywo. Tym razem performance/stuchowisko bedzie
transmitowane ze skraju, pétnocnego kranca Polski nad Batty-
kiem.

W trzeciej odstonie odwotujac sie do tradycji opowiadania
i bezposredniego, ustnego przekazywania historii odbedzie sie
dziatanie i odczyt zebranych w ostatnich dwdéch miesigcach opo-
wiesci i osobistych reakcji na dziejgce sie zdarzenia, poetyckim
tekstem i wierszem w dwéch odstonach:

#3 [Chandra, kraj i krajzega] - czwartek 27 sierpnia, godzina
20.12

#4 [Tylne okno] - (czas i miejsce zostanie okreslone w p6z-
niejszym terminie)

Grzegorz Bozek - urodzit sie w 1988 r. w Owczarni na Lubelsz-

czyznie. W latach 2009-2015 studiowat Malarstwo na Uniwersy-

tecie Artystycznym w Poznaniu. Zajmuje sie malarstwem. Prak-
tykuje z poezjg odwotujgc sie do opowiesci i historii méwione;.

Autor tekstéw, wystaw i wystgpien performance / stuchowisk:

+  Elektromagnetyczne pole widzenia, Warszawa 2020;

+  Wolnos¢. Babilon. Mito$¢. Do 90 minut z koricem wszech-
Swiata, BWA Bydgoszcz 2018;

+  Lokalne uwagi do nerwicy i rownowagi, Galeria tectwo, Po-
znan 2018;

. O mrozie, podeszwach i stanie serca, Pies Andaluzyjski, Po-
znan 2017.

+  Z pierwszym autorskim materiatem debiutowat w 2010 r.
w wystawie z cyklu Ja w centrum pozna(wa)nia w poznan-
skiej Galerii Post Office w duecie z japoriska fotografkg Na-
nae Tsuchima.

. Od 2019 r. prowadzi strone Nagrania z terenéw, na ktérej
prezentuje dzwiekowe zapisy z akcji kulturalnych i wypo-
wiedzi artystow. Wspotpracuje z Galerig tectwo w Pozna-
niu.

Witryny:
bozek-grzegorz.wixsite.com/bozek
vimeo.com/user34735313
bozek-grzegorz.tumblr.com



wska - Inside

Marta Ostaj

Technika: video performance SV L 3
Czas trwania: 27:57 3

Rok: 2020

(video&audio Aleksandra Chciuk, jezyki Kunnej Takaahaj (Sa-
kha), Ayur Zhat (Buryat), Aracely Juarez (Mixtec), Tibma fum
Dokter (Wymysiderys), Genner Llanes Ortiz (Maya))

Video performance sktada sie z obrazéw ciata stapiajagcego
sie w jedno z otaczajgcym go $wiatem: piachem, wodga, korze-
niami. Dopetnia je audio: opowies¢ o oddechu i nadawaniu
imion - w kilku rdzennych jezykach. Tekst przeplata sie i naktada
na siebie. Kazdy z ttumaczy zmienia w pierwotnym tekscie kilka
cegietek, zdan, nasycajac go swojg obecnoscia. Nie jest to wiec
mechaniczne przetozenie stéw, ubranie tekstu w inny jezyk, tyl-
ko zostawienie w nim $ladu, rozkodowanie wiasnego imienia.
Za kazdym razem, kiedy tekst jest ttumaczony, a to ttumaczenie
nagrywane, projekt zyskuje nowego wspéttwérce i nowego od-
biorce (uzytkownika danego jezyka).

Performance inside to medytacja na granicy oddechu, réz-
nych jezykéw rdzenych, stéw, ciata, gestéw. Kiedy lezysz nieru-
chomo, zastygasz w sobie, w miejscu, ktére jest zaréwno skon-
czone, jak i pozbawione granic. Na granicy wiruje oddech, pier-
wotne tchnienie, ktére wypetnia i ksztattuje caty otaczajacy Cie
Swiat. Przenika kazdy organizm ozywiony i nieozywiony, bierng
materie, ksztattujac ja.

Marta Ostajewska - Artystka, performerka, doktor sztuk piek-
nych (ASP we Wroctawiu), redaktor naczelna magazynu arty-
styczno-naukowego ,Powidoki” wydawanego przez ASP w to-
dzi. Absolwentka ASP w Gandawie (specjalizacja: Performance
Art) oraz Filologii Polskiej (Teoria Kultury) na Ut. Brata udziat
w wielu miedzynarodowych projektach (m.in. RIAP w Kanadzie,
rezydencja artystyczna w Danii Human Hotel: Kopenhagen,
IMAGINARIUS w Portugalii, BIO50 w Lublanie, PAB OPEN 2015,
PAB OPEN 2017 w Bergen). Publikuje, bierze czynny udziat
w miedzynarodowych konferencjach dotyczacych dziatan site-
specific. Interesuje jg performance, $wiat ukryty, relacja prze-
strzeni, ciata i przedmiotu. Wyznawczyni ontologii zorientowa-
nej na obiekt, demokracji przedmiotéw i przestrzeni, wyzwalaja-
ca je z ich form uzytkowych.

Witryna: www.martaostajewska.com
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[Mixtec] Ntaxita tatxyi

Nu’un ntya’i kiu iki kufiu. Meu, mee, tatyi ntaxita, fid tsa’nu. Nt saka tyikui, fiu’un tsi tatyi. Tya tsika fia kueni kueni, tsika yo’o fia nlii ntéxita tatyi.
T4 inka ya taxiin, nt’utya nad nikantyi, nad kati kue ntd’a yuku. Kanta nta’a tono iin tikuva, iin ntiki.

Ntsani iin isu, ntsain yu iin tika 1si kue itya tsdtsi ti, stiasi anua iin yutu yata nisika antivi, niava iin tyaka nini tyikui tsi iin sda ntdva antivi,

nisinifiu 'un kani takua kutvaku ya.

Ta ntsi’i yu, kuu nkatsda’an kue Fia skatsa’an ya.

Nu'un ntya’i ku ntaki’in iki kuiiu ya tya kuu nkatsa’an kue itya tsi kue tiantutyi, kue sda tsi kue ntiva’u, nti so fia ntuta’an.

Ntaxita tatyi, sa’vi nta’a nid kue tutin , kue tatyi kue ntusu, ntia kue si’vi naa

Kue ntaneé¢ tatyi

Breath

in - out - in - out - in - out

noise, swish, scratch, gasp, breath, pneuma

the earth is flesh. part of you. me. breathing. growing. a combination of water, fire and air. it expands slowly, sticking its roots into the breath.
in - out - in - out - in - out

when [ lie still, I melt in the sun, in the shadow of leaves. I move my hands like a butterfly, a moth.

1 killed a deer, crushed a grasshopper and plants it fed on, wounded the heart of an old tree climbing into the skies, took a fish from water and a bird
from the sky, I needed death fo sustain life.

when I die, I'll have to give life to those that fed me.

the earth will receive my flesh and give it to plants and caterpillars, birds, coyotes, to everyone at the right time.

breathe in me. sink into the fingers, sifting through lumps of letters, words and syllables. melt on the tongue in vanishing names.

- I cannot breathe.

Oddech

wdech —wydech — wdech — wydech — wdech — wydech

szum, §wist, chrobot, tchnienie, oddech, pneuma

ziemia jest cialem. cze$cia ciebie. mnie. oddycha. roénie. to potaczenie wody, ognia i powietrza. powoli rozrasta si¢, wbijajac korzenie w oddech.
wdech — wydech — wdech — wydech — wdech — wydech

kiedy leze¢ nieruchomo roztapiam si¢ w storicu, cieniach lisci. poruszam dlofimi jak motyl, nocna éma.

zabilem jelenia, zgniotfem konika polnego i rosliny kiorymi sig zywil, zranilem serce starego drzewa rosngcego strzeliscie, zabralem rybe z wody, i
ptaka z nieba, potrzebowalem $mierci, azeby podirzymacé zycie.

kiedy umrg bede musial dac zycie, tym co mnie karmili,

ziemia otrzyma moje cialo, i podaruje je roslinom, i ggsienicom, ptakom, kojotom, kazdemu w odpowiednim czasie.

odetchnij we mnie. zatop si¢ w palcach przesypujac grudki liter, stow, sylab. roztop na jezyku w znikajacych imionach.

nie moge oddychac.



[Wymysiberys]|

Tioma

dajn noma bydajt grasjyn. ym dejh. a kjenta yr dry ym btiithungerikja ftus.
tam, tumutt, ten, tiin

yhy kon 6dum ny krigja

Tioma
Your name means a storm, in you a grain in a swirl of blood-hungry rivers
dam, tumult, barnyard, action. | can not breathe.

Tioma
Twoje imig znaczy burze, w tobie, ziarnko w wirze rzeki glodnej krwi
tama, zgietk, gumno, dziatanie. nie mog¢ oddychac.

Hodk

[Sakha]

Kynnsii

OH aateid KyH yonHa bl nuaH, 30513p 6uup biit kyHs Oyonap. Kuhu kyH? 303T3p bliia cyox caraaH 0J0pop Kblaza CyoX OHOH JIbOH KYH3 bliia
oyonagbiH. Kynnasiiucks, Kynuasiis, Kynusss, KyHym-biiisiM. TeibIHAD KbIA3BIM CYOX

Kunnej
Your name means the Sun and the Moon or the day of one month. A man without the sun or the moon cannot exist. Therefore, you are the sun and the
moon to humans. Kiinneejiske, Kiinneeje, Kiinczen, my sun and my moon. I can not breathe.

Kunnej

Twoje imi¢ oznacza Stonice 1 Ksiezyc lub dzien jednego miesigea. Czlowiek bez storica lub ksiezyca nie moze istnie¢. Dlatego dla ludzi jestes
sloficem i ksigzycem. Kilinneejiske, Kiinneeje, Kiinczeen, moje Stonce i Ksiezyc. Nie mogg oddychac.

Ak

II

[Wymysiderys]

4 noma

wen yh der ga 4 noma, mahsty amatik dy otiga uf. Dy bywyst zy fun atertropta an $wideca $miicbrykla.

Dy wynkst §toftrunka, gydonsty owi a koc. der noma migat.

a noma cy gan hot kroft. eta ho’h maht ejwer der. yhy kon myt den henda rjyn, myta gydaanka, troiima. hoiit kymt der ufa trotim a fej$ ony $adut, y
ofa figerwa fum kut. s’cyfloiist ym fynstyn growa, wo’a cybrat zih bocam flus. cwyséa stakla, stan an huéja.

a noma, ej a trotim ufer cung, a cymdééter. a wriizba, zann, gyfliih.

Frana, Winca, Ruzta, Niisa, Lolizek, Hala, Pejter, Mina

dy cyrajwst den noma cwysan fyngjynkysta, wi zandakjenta, cysyt'a zih yn bdstowa. ony zoc, wejtiinik dish dy cajt, wo ferhejngejt

yhy kon 6dum ny krigja



the name

when | give you a name, you slowly open your eyes. you wipe them of pieces of gunk and lumps of dirt. you blink sleepily, you stretch like a cat. the
name glimmers.

giving a name assumes power. | have power over you now. [ can move your hands, thoughts and dreams. today you will dream of a headless fish in
all colors of mud. it will melt into a dark stream that expands into a river. among sticks, stones and frogs.

a name is a wish crushed on the tongue. divination, blessing, curse.

Frana, Winca, Ruzta, Niisa, Loiizek, Hala, Pejter, Mina

you rub your name between your fingertips like grains of sand, it crumbles into letters. devoid of meaning, saturated with the pain of time gone by.

[ cannot breathe.

imie

kiedy nadaj¢ Ci imi¢ powoli otwierasz oczy. przecierasz je z drobinek ropy i ciemych grudek brudu. mrugasz zaspany, przeciagasz si¢ jak kot. imie
migocze.

nadanie imienia ma moc. mam teraz wladz¢ nad toba. moge porusza¢ Twoimi dtofimi, my$lami, snami. dzisiaj przyéni Ci si¢ ryba bez glowy, we
wszystkich kolorach btota. roztopi si¢ w ciemnym strumieniu, rozszerzonym w rzekg. wérdd patykow, kamieni i zab.

imig to rozgniecione na jezyku zyczenie. wrdzba, bltogostawienstwo, przeklenstwo.

Frana, Winca, Ruzta, Niisa, Loiizek, Hala, Pejter, Mina

rozcierasz swoje imi¢ migdzy opuszkami paleow, jak ziarenka piasku, rozsypuje si¢ w literach. pozbawione znaczenia, nasycone bélem znikajacego
czasu.

nie moge oddychac.

ek

[Maya]

k’aaba’obe’ ku paaklam bak’iko’ob jujunp’iitil je’ex u k’ab le che’obo’ ich k’aax. ku ch’aajal {itse’. ku tak’iko’ob ti’ aak’, yaalk’ab yetel tuukul.
je’eba’axak mina’an u k’aaba’e’ mu yantal

[Sakha]

Aatrap aa- byo OHUP GUHPr3 HHAKCTINNAP, 0313 G3HIMIPUrap yypynnydyT Mactap Kypayk. Mac cumshyH? TaMMankibip, chidaHap THITA,
tapbaxrapra yoHHa eiro-canaasa. Aara cyox GyosnagblHa cyonTara cyox.

[Mixtec]

Kue sivi ntakita’an kueyi tono ntakita’an kue nta’a iin yutu ka'nu

Tsitya sutsa xini ntd’a, yu’u tsi fia ntakanini yu, fia koo sivi tya fia koo yee kui

[Wymysiderys]

dy noma hakln zih amatik o, aner ufa andyn, wi dy randa fum boiim. s*floiist fona hidec, zy byktacja cung, fyngjyn, gydanka. otys, wo ej ny gynant,
istijat ny.

names slowly hook onto each other, like overlapping tree rings. resin drips from them, they stick to the tongue, fingers and thoughts. what is not
named does not exist.

imiona powoli zahaczaja jedno o drugie, jak naktadajace si¢ na siebie stoje drzewa. skapuje z nich zywica, oblepiaja jezyk, palce i mysli. wszystko co
nie nazwane nie istnieje.



ook

[Mixtec]

Ita Savi (flor de Lluvia, la flor que crece con la Lluvia)

Sivi ku katyi fia ki iin fia’a va’a, fia intu’u ve’e, tsinifiu’un ntativi ku ve’e, ntaku’un ku kue fia’a, sava’a ku ntyai.
- Kue ntaneé tatyi

Savi
your name means a good woman, a housewife. you are destined to sweep floors, dust shelves and cook meals.
I cannot breathe.

Savi
twoje imie oznacza dobrg panig, gospodynie. twoim przeznaczeniem jest omiatanie izby, Scieranie kurzy i gotowanie.
nie moge¢ oddychac.

[Mayal]

Genner

a k’aaba’e u k’4at u ya’al u winal enero, k’uba’an u y6ol tu k’uj Jano tiuch ka*ache’. leti’e’ u k’ujil jets’dolal, u k’ujil kdajalil yetel u k’ujil xuulil. mu’
béeytal in ch’a’ik in wiik’.

Genner

your name is the name of the month January, devoted to the god Janus in ancient times. He was the god of peace, the god of beginnings and the god of
ends.

| cannot breathe.

Genner
twoje imig to nazwa miesigca — styczen, poswigconemu w starozytnosci bogowi Janus. byt on bogiem pokoju, poczatku i konca.
- nie mogg oddychac.

[Buryat]
Asop

LuHuu H3ps xyHs# Hahaw, 3myyp Maua3s rahad yrxarai, O3es hafin abaan sbaxa, yra nahanxa ypean wom. amupapan. Awop, Ayp, Awopxan. bu amsa
abaxa snaHam

Ajur
Your name means human life, health. It is a wish to take good care of the body and live a long life. Life. Ajur, Ajuur, Ajurchan. - I cannot breathe.

Ajur
Twoje imig oznacza zycie czlowieka, zdrowie. To zyczenie, Zeby$ dobrze dbat o swoje ciato i dlugo zyt. Zycie. Ajur, Ajuur, Ajurchan. Nie moge
oddychad.



ko

[Sakha]

THIBIH-THIBIHBIMA-ThIBIH-THIBIHBIMA-THIbIH-THIBIHBIMA

Afifaan, KyliaaH, 0aac, epe ThibIHBI, THIbIHBIBI, CAJITBIH.

Cup OUBMIY 3MNUT-CHUMMUT Oyonap. Baiistur arwapOriT, 3HindH3 yonHa MusH3. TeibiHap. YyHap. Vy, yot, Teian xonGohyyra. Aa-apyo ynaarap, cup
Haap GyonaH OMBUTH TEIBIHAOKIT, GaapOwIT,

ThIBIH-THIBIHBIMA-THILIH-ThILIHBIMA-ThIBIH-THIBIHBIMA

in - out - in - out - in - out

noise, swish, scratch, gasp, breath, pneuma

the earth is flesh. part of you. me. breathing. growing. a combination of water, fire and air. it expands slowly, sticking its roots into the breath.

in - out - in - out - in - out

wdech — wydech — wdech — wydech — wdech — wydech. szum, $wist, chrobot, tchnienie, oddech, pneuma. ziemia jest ciatem. czgécia ciebie. mnie.
oddycha. rosnie. to potgczenie wody, ognia i powietrza. powoli rozrasta sie, wbijajac korzenie w oddech. wdech — wydech — wdech — wydech —
wdech — wydech

III

[Buryat]

Yuashsu

HOP3HYY XOOPOHA00 MOLOHOM caxapur waHrK hyGapun Toliponnoxo aaxamxan 6apuicanar. Xoponaohoons xono, xypra, 6oaon Harra Sapuncyynan
Jabrpxaii nyhagar. Hapnyymaryi 3yitn My 6aws. Hapaayya caaphan 133pa, xabraraii 193p» huiinarasha. rapait xynsnreeH, Hioypak xyOupan coo,
3X3pH3 6a 3pbenaaHa, hypans. HapaHyyA hyynsii xyaanrees, hap6as, Hioas TokpohoH ypiuanaa, XaN3H3H COXHTO COO. XalliXapaaH, 31IX3P33H,
SLIX3P33H l.LI3M33I‘Yﬁ Oonodo. T3A3 XapaHXbl COO Aajlia OpOHO, aMHUCXAaH YHTaHa. H[-OJEI,BB aHu.bu amaa abaxa AlaHam

roots

names slowly hook on each other, like overlapping tree rings. drips resin from them, it sticks the tongue, fingers and thoughts. everything that does
not have name, does not exist.

names carved in clay tablets, on paper, on the monitor screen are hidden in hand movements, facial expressions, wheezing, turns and jumps, tail and
fin movements, twitching of the wrinkles around the eyes, in tongue strokes. shouting, hisses, whistling break out in silence, are cornering in dark,
falling a sleep in breath. close your eyes. [ can not breathe.

korzenie

imiona powoli zahaczaja jedno o drugie, jak naktadajace si¢ na siebie stoje drzewa. skapuje z nich zywica, oblepiaja jezyk, palce i mysli. wszystko co
nie nazwane nie istnieje.

nazwy wyryte w tabliczkach, na papierze, ekranie monitora.

ukryte w ruchach dtoni, mimice, $wistach, obrotach i skokach, ruchach ogona, ptetw, drgnigciach zmarszczek wokét oczu, w uderzeniach jezyka.
krzyki, $wisty, gwizdy wybuchaja w ciszy. zakrecajg w ciemnosciach i usypiajg w oddechu.

zamknij oczy.

nie moge oddychac.



Natalia Wisniewska - For Mark

Technika: wideo
Czas trwania: 07:48
Rok: 2020

W ostatnim czasie odczuwam silng potrzebe dawania
uwagi innym. Od projektu Olbrzymka wiele sie zmienito - miej-
sce, czas, ludzkie i nie-ludzkie istoty wkoto mnie. Méwie i buduje
sie w innym jezyku. Mieszkam w Australii, w Sydney. Odnajduje
sie w innym zawodzie. Pracuje jako carer (en: ‘opiekunka’/'to
take care’ - dbac, troszczy¢ sie, uwazac). Moim pracodawca jest
Mark. Zajmuje sie nim i jego domem. Mark cierpi na zesp6t
chronicznego zmeczenia - ME/CFS - jest to choroba charaktery-
zujaca sie dtugotrwatym zmeczeniem, ktére znacznie ogranicza
zdolnos¢ chorego do wykonywania codziennych czynnosci. Ist-
niejg rézne kryteria diagnostyczne ME/CFS. Choroba ta moze
przybiera¢ formy tagodne badz tez objawiac sie w postaci gte-
bokiej niepetnosprawnosci. Ogdlnie przyjeta definicja obejmuje
trwajace ponad 6 miesiecy zmeczenie. Mark praktycznie byt
przykuty do t6zka przez 26 lat.

Méj pacjent niedtugo skornczy 50 lat. Jest cztowiekiem
o wielkiej wrazliwosci i bogatej wyobrazni. Posiada réznorodne
talenty. Jest artystg filmowcem, aktorem amatorem, rysowni-
kiem komikséw i bajek, rzezbiarzem lalek. Mieszka w nim wiele
gtoséw. Pracuje dla niego i pomagam mu wréci¢ do samodziel-
nego funkcjonowania. W ciggu pét roku dokonat niesamowite-
go postepu. Zaczat chodzi¢. Pokazuje mi Sydney ze swojej per-
spektywy. Dzieli sie ze mng Australig ze swojej pamieci i marzen.
Musimy jednak zachowa¢ czujno$¢. Drepczemy naokoto cieni.

W pracy, ktéra upubliczniam w sieci, dziele sie “naszoscig”.
Nie jest to dokument. Skupitam sie na krétkiej formie filmowe;j.
To wideo-notatka, migawka/snapshot. Wykorzystane kadry sa
ujeciami nakreconymi z sypiali Marka, w ktérej spedzit wiek-
szo$¢ swojego zycia. Pokdj ten do niedawna byt ciemng i mato-
przyjazng przestrzenig. W pracy wykorzystuje fragmenty jedne-
go z moich ukochanych tekstéw Samuella Becketta, Towarzy-
stwo. Narratorami jesteSmy my. Szepczemy do siebie w tej czer-
ni - o nas, o was, o sobie do siebie, od siebie do ciebie, od ciebie
do mnie.

Natalia Wisniewska - Artystka kontekstualna. Swojg strategie
pracy opiera na wymianie ciepta. Uwaznie przyglada sie ,termo-
dynamicznym” procesom zachodzacym w relacjach ludzi do
miejsc, przedmiotéw czy innych os6b (w tym nie-ludzkich). Inte-
resuje ja to, co na styku pojec i znaczen. W dziataniach operuje
szerokim spektrum formalnym. Dob6r medium zawsze wynika
z kontekstu i koncepcji dziatania. Na réwni stawia proces twor-
czy z przygotowaniem ekspozycji przyjaznej dla jej uzytkowni-
kéw i uzytkowniczek. Wspétzatozycielka i kuratorka Galerii Mi-
tos¢.

Ur.1985 w Lublinie. Studiowata na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu (dyplom magisterski z grafiki warsztatowej, w 2010
roku). Doktora Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu
na kierunku Sztuki Piekne (2018) pod opiekg Elzbiety Jabtonh-
skiej. Mieszka i pracuje w Sydney.

Witryna: nataliawisniewska.com

usion ta.a present and more

ely to a future as for example,




Urszula Kluz-Knopek

Wyjatkowe czasy

Technika: opowies¢ mgietka
Wymiary: RWD
Rok: 2020

Urszula Kluz-Knopek - artystka wizualna, doktora sztuki i inzy-
nierka informatyki. W swojej twérczosci podejmuje problemy
zwigzane z relacjg natury i kultury, opresyjnosci kultury popu-
larnej, postrzegania $mierci naturalnej w konteks$cie wirtualne-
go zycia. Zajmuje sie réwniez projektowaniem zorientowanym
na problemy i potrzeby uzytkownika, prowadzi wtasne studio
graficzne - Studio Baktazan.

Autorka wystaw indywidualnych: Keep away from fire (2013),
Wiosennie (2015), Zmierzch (2017), Latajacy Dom Dobrej Smier-
Ci (2017), PlayDead.info (2019), Potaczenie nie zostato zerwane
(2020). Autorka ksigzki wydanej naktadem wydawnictwa stowo/
obraz terytoria: PlayDead.info $mier¢/nieSmiertelno$¢ jako po-
jecia z pozoru przeciwstawne w kulturze wspédtczesnej
(2020) i bedacej obecnie w przygotowaniu, Czas Kamienia
(2021).

Witryna: adija.pl

Wyjatkowe czasy

amien, nic

sim milezeni

Podataj za czerwonymi znakam

Czy milczenie nabraloby innego znaczenia,
gdybysmy tak na chwilke zapomnieli o jezyku,
definicjach stéw, o tym, jak nadajemy
znaczenie zlepkowi dzwiekow i o tym, jak ten
zlepek ksztaltuje nasz mozg?
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Anabioza

Prolog

Spisane we wstepnej fazie projektu zatozenie koncepcyjne
brzmiato:

W czym tkwi istota dzieta dostepnego nam zmystowo.

W czym tkwi istota Swiata naturalnego, w czym istota dzieta
sztuki.

Czy ,dzieto sztuki zyje, i potrzebne sg mu ku temu specyficz-
ne warunki. Szczegdlnie sprzyjajacy klimat, bez ktérego w ode-
rwaniu od konkretnych warunkéw swego bytu artystycznego
umiera lub w najlepszym przypadku przechodzi stan anabiozy”.
(Pawet Florenski - Ikonostas i inne szkice)(...) Wystawa pod tytu-
tem Anabioza jest projektem skupiajgcym dzieta sztuki z obsza-
ru malarstwa, filmu, animacji, performancu, wystawiane
w przestrzeni wirtualnej, poza ich naturalnym $rodowiskiem.

Dzieta twércéw ukazane w ten sposéb beda okazjg do pene-
tracji na wybranych przyktadach czy sztuka w odpowiedzi na
niekorzystne warunki przechodzi w stan anabiozy, czy obumie-
ra, czy zyskuje nowe zycie.

1....jednym z elementéw, ktére sztuka wnosi do przestrzeni,
w ktérej sie znajduje, to jej oddziatywanie na odbiorce, nawet
kiedy z zatozenia odbidr nie jest zaktadany.

Czym jest ten odbidr. Jakie warunki muszg zostac¢ spetnione
aby ten odbiér mégt sie dokonac.

Na poziomie technicznym mozemy go poréwnac do transmi-
sji radiowej. Obiekt A wypowiada zdanie N gdzie A jest autorem
zdania, ktére dla uproszczenia mozemy nazwac pierwowzorem.
Zdanie to jest nastepnie emitowane w eter za pomocg urzgdze-
nia B. Zdanie przybiera posta¢ fali radiowej I ktére z kolei po-
trzebuja odbiornika O aby zrekonstruowac fale, ktére sg znéw
zdaniem pod postacig Z. A zostaje zachowane.

N juz nie jest rowne Z. Z jest odwrécong (o 90 st) forma N.

Zdanie Z rézni sie od pierwowzoru zabarwieniem tonalnym,
jest znieksztatcone, cichsze lub gtosniejsze. Bliskie pierwowzo-
ru, bliskie N, ale nietozsame a zatem inne.

Czy w tym sensie jeszcze prawdziwe.

Jesli dzieto sztuki dziata na podobnej zasadzie odbiornika,
przekaznika, to analogicznie ukazuje obraz tego co zostato wy-
powiedziane poprzez forme, ktéra pierwowzér zmienia. Méwigc
wprost w takim rozumieniu dzieto jest obrazem pierwowzoru,
a zatem juz czym$ innym, opisujagcym prawde, zblizajagcym sie
do prawdy ale nietozsamym.

2. Ale jesli przyjmiemy zatozenie (za Florenskim), ze dzieto
ukazuje prawde, prawdziwg rzeczywistos$¢, a nie obraz tej rze-
czywistoscito A+ N=A+B+1+0, azatem N =BIO, a wtedy
BIO réwniez jest = Z + A. A to znaczy, ze N jest réwne Z.

Przyktadem rozpatrywanym przez Floreniskiego jest ikona,
ktdra jest tg rzeczywistoscig przedstawiona. Ikona nie ukazuje
obrazu Swietej Tréjcy a Tréjce Swietg prawdziwa. Jeéli zatrzyma-
my sie na obrazie nie ujrzymy prawdziwego wizerunku Trojcy
Swietej. Lepiej juz wtedy zobaczy¢ tylko farbe i deske na ktérej
namalowano ikone, bo jest to blizsze prawdy niz patrzenie po-
srodku, pomiedzy. Ikona jest albo deska z farbg albo pierwo-
wzorem, nigdy nie jest obrazem pierwowzoru.

Podobnie jest z oknem, ktére ukazuje nam $wiat przedsta-
wiony za oknem. Okno jest tylko drewnem i szktem, albo tym
Swiatem, ktére pozwala nam ujrze¢, ale nigdy nie jest wizerun-
kiem tego Swiata.

Forma dzieta sztuki jest przezroczysta taflg szkta, ktéra po-
zwala zajrze¢ do pierwowzoru, ktéra ten pierwowzér pozwala
ujrzec.

Nie wazne czy dzietem jest ikona, obraz malarski, film czy
performance. Dzieto sztuki ma swdj pierwowzér, ktéry to ukazu-
je w czystej postaci. Ktére nim jest.

A zatem jesli dzieto zaktada, ze dla odbioru i ukazania praw-
dy potrzebuje okreslonych warunkéw, czystej szyby, to czy dalej
spetnia swoje pierwotne cele w momencie kiedy te warunki nie
sg spetnione. Kiedy szyba jest brudna. Kiedy ikona poza prze-
strzenig cerkiewng, bez migotliwego Swiatta $wiec, pétmroku,
dymu i zapachu kadzidet prezentowana jest w zimnym $wietle
muzealnej sali. Kiedy obraz olejny zmienia barwy przez oswie-
tlenie go czerwong zaréwka. Kiedy film poza przestrzenig mro-
ku, wyrwany z sali kinowej, pozbawiony przestrzennego dzwie-
ku, $wiatta ekranu, smugi od projektora prezentowany jest
w mikroskali na ekranie monitora czy smartfona. Kiedy perfor-
mance odbywa sie bez udziatu widza, odbiorcy, interakgji...

3. Niniejsza wystawa, skupiajaca rézne formy filmowe, eks-
perymentalne, animowane, czy rejestrowane obiekty performa-
tywne daje odbiorcy mozliwos¢ poddania sie dziataniu sztuki
poprzez internet, poprzez cyfrowe kanaty komunikacji. Wysta-
wia go na doznania o naturze refleksyjnej czasem kontempla-
cyjne a takze bolesne i mroczne. Ale przede wszystkim... zywe.

...stan krancowego obnizenia aktywnosci zyciowej, stan po-
zornej $mierci, zycie utajone...

Epilog
W wystawie biorg udziat:

Ewa Grzesiak, Wiola Sowa, Magda Kulesza-Fedkowicz, tu-
kasz Gtowacki, Iza Plucinska, Andrzej Rutka.

Artysci réznych profesji i artystycznej proweniencji, ktéorym
bardzo dziekuje za pozytywny, twérczy odzew na zaproszenie
do uczestnictwa w tym przedsiewzigciu.

Wystawa w ramach projektu ,Przestrzen zamknieta/otwarta.
Cykl wystaw wirtualnych” zrealizowana ze srodkéw Narodowe-
go Centrum Kultury w ramach programu Kultura w Sieci

Wojciech Sobczyk
Piotrkéw Tryb. wrzesiert 2020

Wojciech Sobczyk ur. 20 04 1974 w Piotrkowie Trybunalskim.
Rezyser filméw animowanych, scenarzysta, autor opracowan pla-
stycznych. Obecnie wyktadowca, adjunkt w Pracowni Filmu Animo-
wanego Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Absolwent Wydziatu
Grafiki tejze uczelni, doktor sztuki.

Wojciech Sobczyk zajmuje sie twdrczoscig artystyczng w dzie-
dzinie filmu animowanego, rysunku i grafiki. Tworzy swego rodzaju
animowanq dokumentacje czasu, zapis stanéw emocjonalnych
cztowieka. Filmy Sobczyka poszerzajq granice gatunku, dowodzq,
jak pojemna dla najgtebszych, subtelnych tresci moze by¢ autorska
animacja.

Do najbardziej znanych dziet filmowych autora nalezg: ,Lato
2014", ,Wiosna 1999”, ,Drabina”. Filmy prezentowane byly na licz-
nych przeglgdach i pokazach filmowych min. w CENTRUM POMPI-
DOU w Paryzu, na TRIENNALE GRAFIKI w Wiedniu, na gali EUROPEJ-
SKIEJ NAGRODY FILMOWE] w statej ekspozycji MUZEUM NARODO-
WEGO w Krakowie i innych.

Filmy Sobczyka cieszq sie uznaniem publicznosci i jury festiwa-
16w zdobywajqc szereg nagréd, min. Grand Prix Animateka 2015,
Nominacja do Europejskiej Nagrody Filmowej 2014, 3 Nagrody Fe-
stiwalu Forum Animacji 2016 w Kairze - za najbardziej kreatywny
film, - za najlepszy pomyst, - za najlepszq animacje itd.

Obecnie realizuje kolejne projekty filmowe (Jesien), formy ani-
mowane (Trisagion), koncepcyjne, naukowe. Od 2020 roku kurator
wystawy.

Wspétpracuje min. z Centrum Animacji w Krakowie, Stowarzy-
szeniem ASIFA Poland, Osrodkiem Dziatan Artystycznych w Piotrko-
wie Tryb.



tukasz Gltowacki

Forma grawitacji

Forma nieréwnowagi

Forma histerii

Urodzony w 1964 r. w Lublinie, mieszka i pracuje w Nateczowie, artysta sztuki performance, autor obiektéw, instalacji i filmoéw video.
Studia na wydziale Malarstwa i Grafiki PWSSP w Gdansku w prac. prof. Kazimierza Ostrowskiego i prof. Hugona Laseckiego, dyplom

z zakresu malarstwa w 1990.

Negocjator obrazu, promotor idei ,Punktu Sztuki”. Prowadzi refleksje nad statusem dzieta, istotg obrazu i podmiotowoscig sztuki.
W swoich artystycznych dziataniach podejmuje watki egzystencjalne, dotyczace kondycji cztowieka i jego etycznosci.

Brat udziat w kilkudziesieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych, oraz performance, m.in.: tubki-nieskoriczono$¢-Nateczéw, Tyski
Festiwal Performance, CK Tychy; Czapka frygijska, performance Wschodni Salon Sztuki CSK Lublin i innych.

Laureat min. I Nagrody na V Piotrkowskim Biennale Sztuki za prace Czapka frygijska oraz Forma upadku.

Forma nierownowagi i grawitacji, forma histerii

Mdéj byty uczen ,M” jest teraz kamieniarzem. Znamy
sie juz tyle lat, obserwuje go, zawsze moéwimy sobie
»Czes¢", badamy site uscisku dtoni, zamieniajac pare
stéw. Patrze na niego poréwnujac sie z nim fizycznie, je-
stem coraz stabszy a on silny i smukty wyrzezbiony pra-
cg, ktérej ma az nadmiar. Jego warsztat pracy jest taki ra-
cjonalny, pokonuje twardo$¢ kamienia, ksztattuje go na
zamowienie ludzi w zatobie pragnacych domkna¢ forma
Smier¢ swoich bliskich. Moze podziwiam go takze za jego
konkretnos¢, terminowos¢, ekonomiczng obcesowos$¢
w rozmowie z klientami, ja bym tak nie potrafit. Kiedy$
moze on tez mnie podziwial? Mysle po latach, ze to czym
sie zajmuje w jego oczach sie zdewaluowato, bynajmniej
nie oczekuje szacunku za to kim jestem. Byt moim
uczniem, moze niczego go nie nauczytlem? moéwi sie ze
poszedt swojg drogg, ja takze mam swojg. Nie potgczyto
nas poczucie estetyki, jego nagrobki nie sg piekne -
w swojej funkcjonalnosci typowo szpeca. Moze kiedy$
potaczy nas moja $mier¢, ktéra bedzie jego zyskiem. Lu-
dzie ciggle umieraja, ,M" jest zapracowany w swoim
warsztacie przy cmentarnym murze. A ja zawracam mu
tylko gtowe swoimi pomystami, ,umownosciami sztuki”,
kiedy to wtasnie on na powaznie odwala robote egzy-
stencji, kujac litery, tnac i polerujac granity. Jest dzielny
i twardy, patrzac na ludzkie tzy méwi ,taka praca”, cho-
wa sie w nig pomiedzy urodzeniem i przewidywanym
koncem. Przemilczajac tg kwestie przeklina, chyba nie
chce wiedzie¢ ,co potem” bo po co o tym moéwié? co to
da? Pamietam, kiedys$ to ja doprowadzitem go do tez,
kiedy przynidst namalowany bukiet niebieskich kwiat-
kéw. Obrazek byt prawie dobry, ale zawsze musze co$
powiedzie¢, zamiast milcze¢ i kontrolowa¢ stowa, to
moja wada, moze czasem lepiej nie mowi¢ tylko pomy-

$le¢. Podczas ,korekty” co$ powiedziatem mu o tle, by je
poprawit, nie wiedziatem ze jest taki delikatny i sprawie
mu tym przykros¢. Ale to byto 25 lat temu, teraz chyba
juz nie ptacze i nie maluje. Moze mnie jednak lubi, skoro
sprzedat mi duzo taniej kawat czarnego granitu, ktéry
mu nie pasowat do zadnego grobu. Jestem za to wdziecz-
ny. Powiedziat ze gatunek tego granitu pieknie dzwieczy,
chce wierzy¢ ze to prawda. Nie udato mi sie jeszcze zro-
bi¢ takiej pracy by kamierr przeméwit i wypowiedziat sie
na temat swojej grawitacji i rezonansu. P6ty co namalo-
watem obraz przedstawiajgcy widok otchtani, ktéry jest
zamkniety w trumnie . Kiedy uwalniam go rozsuptujac
wiezy, wywala sie z tomotem ttustg czernig. Obraz nie-
ustalenia jest gwattowny w dzwieku upadku, ujawniajac
sie martwieje. Pewien lapidarnie malujgcy malarz ,T”
podczas wernisazu przegapit jego terazniejszos¢, gdyz
nie zdazyt zobaczy¢ jego mgnienia ruchu . Post factum
bedac sSwiadkiem ustalenia sie obrazu, ktéry wypadt
z trumienki z zafrasowang mina zadat mi pytanie ,,i co da-
lej?". Co miat na mysli ? ze idziemy na jednego? Zawsze
mowit za mato, a moze méwit tylko to co sie da powie-
dzie¢, nie brngc w podejrzang transcendencje? Czy to py-
tanie bez odpowiedzi znamionuje medrca przepetnione-
go lekiem? Czy tym razem skonczy sie na pouczeniu - te-
stamencie, spowodowanym przekroczeniem konca dro-
gi, bo dalej jest niewiadoma katastrofa , albo jej nie ma.
Sam belki w swoim oku nie widzi a innym jg wytyka. Tym-
czasem Forma nieréwnowagi jest w nieustaleniu réwno-
wagi ,dlatego dzwigasz jg jak swojg belke.

tukasz Glowacki
Nateczéw 14 09 2020



Ewa
Grzesiak

The Storm

Czas przesilenia. Czas napiecia i dezorientacji. Pod-
skérny oddech nadziei, nawet w nedzy codziennego zy-
cia, $widruje swoim echem w przestrzeni, tam gdzie
chmury i wiatr. Tam gdzie ulatuje dusza...

.The Storm” to zapis obrazéw wewnetrznych, ktére
sg wytwarzane na skutek wydarzen ostatnich miesiecy.

Urodzina w 1984r w Krakowie - absolwentka Akademii
Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. W 2010 roku
zrealizowata film dyplomowy pt.: ,Slady” w Pracowni Fil-
mu Animowanego pod kierunkiem prof. Jerzego Kuci.
Prezentowata swoje filmy na festiwalach w kraju i za gra-
nica miedzy innymi w Petersburgu, Australii, Stowenii,
Rumuni. itd.

Zajmuje sie filmem animowanym i malarstwem, ekspe-

rymentuje na ptaszczyznie technik malarskich, kompute-
rowych oraz graficznych.

Obecnie pracuje w zespole pedagogéw Pracowni Filmu
Animowanego ASP w Krakowie, wspierajac realizacje
etiud studenckich i filméw dyplomowych. Wspétpracuje
z Centrum Animacji w Krakowie wspierajac debiuty i pro-
dukcje autorskich animacji w Krakowie.




|zabela
Plucinska

Rezyserka filméw animowanych. Urodzita sie
w Polsce, obecnie mieszka w Niemczech. Absol-
wentka Akademii Sztuk Pieknych w todzi (kierune-
k: wzornictwo) oraz animacji filmowej na Wydziale
Operatorskim t6dzkiej PWSFTvIT, gdzie uzyskata
réwniez tytut doktora w zakresie filmu animowane-
go. Specjalizuje sie w animacji w plastelinie. Jej fil-

AB@Hurzfim

mografia obejmuje m.in. ,Jam Session” (2005) -
zdobywce Srebrnego Niedzwiedzia na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Filmowym w Berlinie, ,Esterha-
zy" (2009), ,Sexy Laundry” (2015). Obecnie wyktada
w Akademii Sztuki w Szczecinie, rbwnoczesnie pro-
wadzac swojg wtasng firme produkcyjng ClayTra-
ces.



ndrzej
Rutka

Wewnetrzne przestrzenie
ludzkich koncow swiata

Urodzony w 1973 r. w Putawach. Ukonczyt Wydziat Grafiki na
ASP w Krakowie, otrzymujgc dyplom z wyréznieniem w pracow-
ni wklestodruku prof. Andrzeja Pietscha. W 2013 roku ukonczyt
studia doktoranckie na krakowskiej ASP w Pracowni Filmu Ani-
mowanego na Wydziale Grafiki. Odbyt stypendium we Frankfur-
cie nad Menem (1998) oraz w Finlandii na Uniwersytecie Arty-
stycznym w Turku (1999).

Wieloletni wyktadowca, obecnie pracuje na stanowisku adiunk-

ta w Panstwowej Wyzszej Szkole Wschodnioeuropejskiej w In-
stytucie Sztuk Projektowych.

Oczy naszych miast

W zakamarkach pamieci tych miesiecy przechowuje
widok osiedla z lotu ptaka, Widok z balkonu na Sciany
niekonczacego sie wiezowca, pietro ponad pietrami, Po-
myslatem, ze w kazdym z tych balkonéw jest droga do
mieszkan, tysigca pomieszczen w ktérych zyjg obywatele
mojego miasta, przezywajg podobne emocje podkreco-
ne strachem. Animacja pt. ,, Oczy naszych miast” jest od-
powiedzig na wspomnienie dni ktére zakreslatem w ka-
lendarzu krzyzykiem a moze iksem. Teraz juz tego nie ro-
bie. Multiplikacje kadréw blokdéw, nawarstwienia, powta-

Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem oraz animacja filmowa.

Brat udziat w kilkudziesieciu wystawach indywidualnych i zbio-
rowych, min. w Belgii i Grecji w 2009r.

Laureat wielu nagréd indywidualnych, min. III Nagrody w kon-
kursie fotograficznym Res Foto Arch 2009 w Rzeszowie, II Na-
grody w konkursie Konsulatu Niemieckiego w Krakowie z okazji
obchodéw 20. rocznicy zburzenia Muru Berlinskiego, Nagrody
Dyrektora BWA w Rzeszowie na Triennale Polskiego Malarstwa
Wspétczesnego w 2010 r. itd.

rzalnos¢. Poznatem blizej kulture chihskg ktéra darze
ambiwalentnymi emocjami, przez okres ,, rezimu sani-
tarnego” wyobrazatem sobie, ze mieszkam w innym
panstwie i otacza mnie inna kultura. W filmie podktad
dzwiekowy stworzytem z nagran gtoséw ktore granicza
ze zrozumiatoscig jezykowa, melodycznoscig przypomi-
najg inny jezyk. Surrealistyczne zderzenia scen dajg sed-
no niezrozumiatej sytuacji w jakiej sie znalezliémy. Od-
dech jako element naszej egzystencji daje echo do lasu
gdzie pasg sie owieczki petne czystych ptuc.
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Wiola Sowa

bring into being

bring into being jest pierwszym zrealizowanym prze-
ze mnie eksperymentem wykorzystujgcym stereoskopo-
we VR. Praca ta taczy w sobie rézne doswiadczenia - fa-
scynacje, zwigzanych z moimi dziataniami artystycznymi
w grafice, a przede wszystkim w filmie animowanym. Ko-
rzenie graficzne skutkujg fascynacja linig, rysunkiem
i teksturg, natomiast doswiadczenie zwigzane z realiza-
cja filméw animowanych - analizg ruchu, tym jak sie ru-
chy wydarza w czasie. Eksperyment ten jest kontempla-
¢ja ruchu i rysunku jednoczesnie, rysunku stereoskopo-
wego, umieszczonego w przestrzeni. Uczestnik doswiad-
cza bycia wewnatrz grafiki, w nieistniejgcym w Swiecie
realnym poziomie przestrzeni, w ktérej czas ptynie ina-
Czej, a percepcja jest w stanie kontemplacyjnym, niczym
w hibernacji.

Urodzona 1972 r. w Gnieznie - doktor sztuk filmowych. Absol-
wentka ASP w Krakowie i PWSFTviT w todzi. Wyktadowczyni
w Instytucie Sztuki Mediéw UP w Krakowie. Rezyser filméw ani-
mowanych i filméw mixed media. Dwukrotna laureatka Stypen-
dium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Stypendium
Miasta Krakowa i Stypendium Goethe Institut w Berlinie. Autor-

ka min. filmu ,Refreny”, ,Xoxo - pocatunki i usciski”, ,Endblum”
i innych. Za swoje filmy otrzymata ponad dwadziescia nagréd
na festiwalach, m.in. Srebrnego Smoka, Srebrnego Lajkonika
i nagrode FIPRESCI dla najlepszego filmu animowanego na Kra-
kowskim Festiwalu Filmowym.
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